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借力传统 感悟山水
封面人物访谈

商报：5月份您在浙江
美术馆和即将在今日美术
馆举办的个展都以《苍莽
气象》为主题，而去年在台
湾的两次展览也有统一的
名称《呼峯唤语》，您近年
的创作是否特别重视作品
系列的主题性？

洪凌： 这与我的创作
方向有关。 我的题材主要
是自然， 虽然使用的是油
画材料，但不是西方概念
中的风景。而且，像山、雨、
气、苍莽等画面表达上，这
些形容都不是风景的概
念， 不是眼睛能够直接捕
捉的，更多来自心灵。这可
能跟我的文化追求有关。
像四王、黄宾虹，还有两宋
的山水画家， 他们终生寄
情于山水，并与之对话，体
味一种生命观， 这是一种
文化上的关照。 但从绘画
题材来说这样的想法比较
单一， 只在这个轨迹里创
作。 但从中国山水的哲学
概念来说，它是非常宽的，
包括了所有对生命的体
验。 其中有让你花尽一生
经历也体验不够的东西。
所以我沿着这条路走了近
20年。

商报： 您在上世纪80
年代曾进行过抽象绘画创
作， 但出于什么原因使您
并没有沿着抽象这条路一
直走下去？

洪凌： 当时社会从一
个封闭的状态变得开放。
西方现代艺术也随之进
入，但这出现了一个问题，
此前封闭的几十年中，西
方各行各业都在快速发
展，当我们打开门的时候，
发现世界全变了。 长期的
关闭使得我们呈现出一个
真空状态， 所以面对西方现
代艺术的进入， 每个人都被
卷入一种潮流的漩涡中。我
们每天都有新东西。而且那
个时候以“新”作为一种骄
傲，后来非常明确地变成一
种前卫。每个人都在找一种
样式的“新”、形式的“新”，
一种以前没有表达过的东
西。当然，我也在里边。

但是我至今也无法解
释为什么我不画抽象了。
当时画的时候我也很兴
奋， 从抽象角度来看画面
的色彩、结构、肌理之间呈
现的状态使我很激动。总
在想是不是可以在这里面
发展。 但是走到一定程度
我觉得作品很空洞， 虽然
画得很多， 但我认为无法
走到我心灵的深处。继续
往下走， 我的心中不愿意
舍弃那个形， 或者说这个
形不是绘画上的形，当时
还是不愿舍弃一种情。我
一直有个情结， 就是我喜
欢自然， 对自然中我体会
到的情怀念念不忘，似乎
有话没有说清， 一下转移
到抽象上， 会有一点隐隐
的留恋，觉得好像有话还
没说就走了。

商报： 您为何如此中
意于“自然”这个主题？

洪凌：这可能是天性，
我认为艺术家对于题材和
画法的选择都来源于天
性。在艺术创作中，运用媒
材托起来的是精神和生
命， 这个生命和创造出来
的本体生命是一致的。始
于天性， 是一种无法解释

的东西。 绘画用媒材承载
的生命体， 它和创作者的
很多隐秘东西是连在一起
的，而联系得越深，拉扯得
越紧，可能它就更是你，你
也就因此和别人区分得更
清楚了。

商报： 在结束了抽象
绘画的尝试后， 您开始使
用油画颜料去描绘山水，

这与传统中国画创作有很
大不同， 在这个过程中您
有什么心得？

洪凌： 中国画比较依
附于传统文化力量， 讲一
个师承的关系。 但当出现
一个新的媒材时， 便会提
示我一种新的可能性。在
创作中我比较尊重中国画
那种体悟的感觉， 用中国
画打破西方固定的透视、
光线和写实的约束。 通过
对中国文化的深入了解，
我觉得绘画还是于心，首
先在心里， 通过修养和体
悟， 把我们的山水孕育成
熟。既不是面对面的描摹，
也不是中国的这种完全师
承的关系。

深厚的文化积淀对中
国画的发展有一种要求，
或者说一个助力。 但一旦
风格成熟后， 想突破它又
会受到一种拉力。 从这个
角度来说， 我吸收它助力
的那个部分， 它能帮我以
中国的方式看待自然，不
像西方那样被自然抓着
走。而当我去表达的时候，
它拉不住我， 因为我用的
是新的油画媒材， 它有油
画自己的传统。 这实际上
是互相的一种借力。 要对
西方油画技法有很好的控
制能力， 又要有对中国画
的体会认识和修为， 同时
最重要的是艺术家这个主
体是爱自然的、真诚的。

商报： 您有过中国画
的基础， 在油画作品中也
能感觉到强烈的山水气
息， 但从画面视角来看似
乎有别于传统书画的散点
透视，画面与观众的距离拉
得很近。在观看的过程中似
乎有空间被压缩的感觉。

洪凌： 这就说到了作
品中现代艺术的特征。是
油画的媒材， 中国画的感
觉方式， 同时绘画现代性
里的某方面要进行强化。
强化的时候我比较注意压

缩空间， 而不是画真实的
空间。

在我的画面空间里有
很多体会来自于对黄宾虹
绘画的理解。 我一直非常
喜欢他。我认为，他画里的
笔墨境界至今还无人超
越。 特别是抽出他画面的
局部， 变成一个相对抽象
的状态时， 笔墨的感觉一
下就出来了。 能感觉到画
作中的是气，元气淋漓。在
黄宾虹的笔墨里，树木、山
峰、草木搅在一起，这有一
种似在非在的气息弥漫，
同时笔触干湿、宽窄、转折
的变化内力十足。 另外就
是一种视觉上的逼近。这
是我从黄宾虹的绘画局部
里得出来的一种体会，在
我的画面中也会去加强。

商报： 您多数时候都
在黄山的工作室里创作，
这像是一个隐者的生活，
最初您是如何选择黄山作
为您创作地点的？

洪凌： 这完全是一种
偶然性， 我没有那么好的
文化和地理概念。 因为开
始想画画只是天性，不可
能做天性之后很多非常
理性的事。最开始画画的
时候 ， 大家关注的是城
市 。说到风景 ，受到西方
绘画的影响可能会选一
点跟西方对应的环境来画
一些风景写生，去新疆、西
藏这些地方。

我在1982年时第一次
去黄山， 沿着杭州一路上
去看到整个皖南、 看到整
个安徽南部，非常优美，既
斑斓又厚重，又有境界，那
样一种变化无穷的自然现
状，我认为那是中国的，有
自己一种魂的山水。 我们
一直禁锢在城里面， 当面
对自己的自然文化、 自己
的山水的时候， 一下就被
唤醒了。 那个想法一直留
到了上世纪90年代， 我才
建立了自己的工作室。当

时也有很多画家去南方采
风，但没人在那盖房，这种
想法是大胆而浪漫的。住
在那里与山水为伍， 每年
有大量的时间去共处，你
会变得心性上更山水、更
自然， 人从骨子里的思考
方式都会改变。 其实就定
居黄山来说， 我不是要去
画它， 而是因为皖南和周
围整个这种山水的气象会
让人有很多体悟。

商报： 您认为您的创
作中是中国文化中吸收西
方的东西， 还是在油画这
个方式中汲取了中国文化
的营养？

洪凌： 从油画这个媒
材来讲， 是用东方的山水
文化概念， 对山水的体悟
方式， 打破西方固有的风
景式的描述。 确实是东方
滋养了西方， 滋养了油画
这个媒材。 这个媒材在中
国人的手里变成了这样一
种气象。 山水可以把这个
媒材带入另一个境界里，
从某种意义上来讲是把原
来西方旧有的风景格局打
破了，或者说把它提升了。

商报： 可以谈谈您与
索卡画廊的合作吗？ 艺术
家与一个画廊合作12年这
在国内并不多见。

洪凌：12年前没什么
画廊， 也没有艺术市场和
本土收藏群体。 与索卡画
廊的合作也就是刚好有些
比较正规的画廊进入中国
的时候。其实我们是同步
成长的， 有一步一步的计
划，然后实现它们。画廊的
工作其实是一种文化推
广，寻找知音，真正喜欢我
作品的人。 作为一个画画
的人， 有这样一批人喜欢
你的艺术是很幸福的事。
为好的艺术品去找对的藏
家， 这个中间是一个文化
的把握。 我认为索卡画廊
是有这样一种眼光和把持
的。 商报记者 周晓

《融灵》 800cm×380cm�四联 布面油画 2011年

《高雪》 300cm×420cm�布面油画 2011年

《寂迹》 480cm×300cm�布面油画 2011年


