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艺术鉴赏

角色：
“奥赛罗”舞台少见

政协会议尚未结束 ，
魏松已经为4月在国家大
剧院的演出投入紧张排
练。“奥赛罗这个角色我等
了多年。”威尔第晚年创作
的《奥赛罗》，被公认为是
意大利歌剧中最具有音乐
性与魅力的杰作。 但是在
世界歌剧舞台上，整部《奥
赛罗》的演出已越来越少，
究其原因， 是因为该剧太
“难”演了。就连歌王帕瓦
罗蒂也曾拒绝全剧的舞台
演出。 著名指挥家张国勇
曾表示，《奥赛罗》 的音乐
难， 国际歌剧界能够驾驭
“奥赛罗”的男演员为数不
多；制作也难，《奥赛罗》是
一般歌剧院不敢问津的巨
制。

在今年国家大剧院演
出前 ，2004年魏松在上海
第一次尝试挑战这一艰难
的角色。此后，2006年在日
本，2008年在芬兰、 瑞典，
几番磨练下， 魏松对这部
戏的感情越来越深厚，“像
是为我量身定做的一部歌
剧， 这部根据莎士比亚同
名悲剧谱写的歌剧力作，
充满戏剧性， 对演员的唱
功、 演技和乐队的表现都
提出了巨大挑战， 比如对
男高音演员的要求很高，
唱腔很难， 抒情男高音演
员唱不了， 要戏剧男高音
演员才可以唱， 而且演员
不仅要唱、 还要表演。”魏
松这样来理解自己所扮演
的角色。“他是一个悲剧式
的英雄， 战功赫赫并受人
景仰， 但却因为妒忌而杀
死了爱人苔丝德蒙娜，而
他最终含恨自杀时， 又表

现出英雄的伟大气质，所
以我认为他是有性格缺陷
的英雄。”

“演奥赛罗必须要有
很高的音区，唱腔很难，还
要有极为充沛的体力连唱
几个小时， 神形兼备地演
出奥赛罗的刚愎与多疑。”
回忆起上海首演的经历，
因为排演时间仓促， 魏松
说自己还只来得及从表
情、 肢体等外在特征来接
近奥赛罗。 第二轮4场演
出 ，又经历了芬兰前又一
轮高强度预演， 魏松完全
走进了奥赛罗的内心世
界， 唱、 做均进入忘我状
态。

对比国内外不同版
本， 魏松坦言，“国外制作
更精致，音乐、排练乃至道
具舞美都更显精细。当然，
一个导演呈现一个版本，
舞台感觉都是不同的”。

歌剧：
有灵魂才动人

世界歌王帕瓦罗蒂生
前对魏松非常欣赏， 甚至
将他视做自己的接班人。
早在2001年老帕访问中国
时， 邀请魏松出席其音乐
会的新闻发布会， 在众多
媒体面前， 老帕让魏松接
过麦克风， 这样说道：“以

后这个就是你的了。”
魏松属于抒情兼戏剧

性男高音， 他的中声区音
色浑厚圆润， 高声区明亮
有金属般的穿透力， 气质
典雅、声情并茂。许多国内
外专家评论说:“魏松那富
有力度的声音，运用自如，
是典型的意大利美声唱
法。”美国大都会歌剧院声
乐大师谢里尔米尔恩斯赞
叹:“他具有世界级的演唱
水平。”

“我演歌剧 ， 声音要
附带着所有的感情。比如
我扮演 《托斯卡 》里的卡
瓦拉多西是个画家，你怎
么演？我们经常演的都是

外国人 ，一招一式 ，怎么
说话 ，怎么走路 ，要很自
然地在中国演员身上体
现出来。”魏松说。在他看
来， 演唱是综合的艺术，
技术、情感对作品的理解
都是缺一不可的，成功地
演绎一首作品并不容易，
必须了解作曲家的意图，
他赋予这首作品的情感
应该从中体会他赋予了
这首作品怎样的灵魂，如
果在演唱中忽略了这些，
再华美的技巧也是苍白
的。

“当然，对于男高音来
说，高音很重要，男高音必
须达到两个八度， 用歌声
唱出你要表达的感情。我
自己更钟情于普契尼的歌
剧，如《波西米亚人》等，普
契尼把好的旋律都给了男
高音， 比如 《今夜无人入
睡》，观众非常喜欢，我唱
了上千场了， 唱起来很过
瘾。”魏松说。

市场：
降票价需多方合力

作为金字塔尖的艺术
门类， 歌剧魅力往往遭遇
市场尴尬， 近年降低演出
票价， 让歌剧更亲民的呼
声不断。然而，对于降票价
魏松有着自己的理解。“做
高雅艺术， 必须要对自己
有个清晰的定位， 并不像
卖萝卜、 青菜一样是可以
薄利多销的， 我觉得最重
要的还是政府和企业的资
助。”

“我们的演出票价动
不动就在几百块甚至上千
块， 这在世界上都算是超
高的。 为什么我们的很多
演出票卖不出去， 很多老
百姓还没有走进剧场来？”

魏松在今年全国政协十二
届一次会议文艺界别分组
讨论会上这样批评目前演
出票价过高， 赢得了不少
委员的响应。

为什么演出票价一直
高居不下？ 魏松认为剧场
租金过高是其一大原因。
“去年上海歌剧院与香港
歌剧院联合制作了歌剧
《卡门》， 当时票卖得非常
好，4场演出有120万元的
票房， 但光剧场租金就花
了80万元， 我们只拿到40
万元。 一部歌剧投资最起
码也要三四百万元， 根本
就回收不了成本。 我们现
在一说起演歌剧就怕，对
于没有剧场的文艺团体来
说， 进剧场演出常意味着
亏钱。”魏松语气中透露出
一丝无奈。“剧院是花纳税
人的钱建的， 但老百姓却
难享受到它的服务， 这不
正常。”

魏松认为， 要从根本
上解决这个问题， 政府就
必须加大文化投入， 对非
营利性的演出给予明确补
贴。“现在有一定补贴，但
数量远远不够。” 对此，他
建议可以借鉴香港的做
法。“对非营利性组织，香
港的剧院租金才1.5万港
元， 其余大部分是由政府
补贴。 而在上海大剧院演
出一场就要12万元， 这严
重制约了演出市场的繁荣
发展。”

什么样的票价才是合
理的？魏松认为，合理的票
价是80元 、180元 、280元 ，
超过300元的票价就很难
被接受了。“希望演出质量
提上去，演出票价降下来，
把实惠真正给老百姓，让
更多老百姓走进剧场。”

北京商报记者 姜琳琳

质量提上去，票价降下来
“南有魏松， 北有戴

玉强”， 作为中国男高音
歌唱家至尊双雄“南魏北
戴”之一，抒情兼戏剧男
高音歌唱家魏松，主演过
歌剧《图兰多》、《乡村骑
士》、《托斯卡》、《卡门》、
《蝴蝶夫人》、《茶花女》、
《弄 臣》、《雷 雨》、《苍
原》、《奥赛罗》等，被认为
是“当今世界最优秀的男
高音”。

“我们一定要有与经
济地位相匹配的艺术地
位。我们光有歌剧院还不
行，还得有拿得出手的剧
目和国际化的水准。此
外，我们还要加强歌剧的
市场化运作———与国外
歌剧院相比，我们的票价
还是相对较贵，只有票价
先降下来，歌剧才更有生
命力和观众缘。”

从对外公布访华到两部作品五场演
出结束，一时间，美国芭蕾舞团霸占了各
大新闻的头条。毋庸置疑，作为世界五大
牛团的美国芭蕾舞团在过去62年的历史
中曾经聚集过众多的世界优秀芭蕾舞人
才，无论是完美的节目编排，还是精湛的
技巧都给人们留下了深刻印象。

时隔四年二度进京，除了演出具有芭
蕾代名词的经典作品《天鹅湖》之外，美国
芭蕾舞团还带来了一场荟萃式作品《牛仔
竞技》。论名气，前者远大于后者。于是，聪
明的主办方给后者取了个足以吸引人眼
球的名字，很多好奇的观众慕名而来。

大幕升起， 由编舞大师马克·莫里斯
创作的《你的眼神让我沉醉》拉开了演出
序幕。舞台后方一架钢琴、一名钢琴师，并
无剧情，12名身着白衣的演员以三人舞、
双人舞配合着轻盈的音乐依次登台，精准
地贴合着音乐的节奏，身体跟着音乐此起
彼伏，仿佛跳跃的音符，而舞步自由随性。
这让人不禁联想到几天前同样在这个舞

台上演的舞蹈《九歌》，同样身着白衣的舞
蹈演员，相比之下，前者更轻松愉悦。如果
仔细观察，你甚至会发现每个演员的脸上
都挂着笑容，而后者更触碰心灵。

其实《你的眼神让我沉醉》并无实质
剧情，但它却让观众回归到了欣赏舞蹈的
诉求本质———审美和愉悦。 相比之下，第
二个登台的《摩尔人的帕凡舞》让观众在
短短二十分钟的时间里如同观看一部微
电影般，看到了莎翁悲剧中关于爱、背叛、
猜忌、欺骗的复杂描绘。故事讲述了由于
受朋友的蛊惑，摩尔人奥赛罗怀疑妻子苔
丝德蒙娜出轨，最终将其杀害。故事虽然
凄美，却让人独爱。不仅仅是因为国际芭
蕾巨星们丰富的舞台经验和高超的技艺，
更多的是他们张弛有度地将细腻和复杂
的人性淋漓尽致地展现在舞台上。

在领略过美国舞蹈的多元性和现代
性之后，《牛仔竞技》终于在千呼万唤中揭
开了神秘面纱。与前两部毫无舞美修饰的
作品相比，如同西部风光片开场的《牛仔

竞技》让人眼前一亮，也一下子把观众拉
进了现实的生活之中。来自古巴的首席舞
者奥马拉·雷伊希饰演的牛仔女孩， 穿着
马靴，戴着牛仔帽成日与牛仔们打成一片
异性缘却不佳，她的天真可爱最终帮助她
赢得了真爱。 大城市生活的奥马拉·雷伊
希从未骑过马，可她却将在马背上生活的
牛仔形象演绎得惟妙惟肖。

如果说你是冲着最后这一个小单元
而来，也许很多观众会失望，甚至有人会

说，“我是来看芭蕾舞的，闹半天看的都是
踢踏舞”。的确，《牛仔竞技》在舞蹈上的设
计将百老汇舞蹈与芭蕾融合在一起，想要
看纯正芭蕾炫技一定大失所望。可是回想
整台演出，观众在两个小时的时间里足足
领略了三个象征美国舞蹈不同时期和风
格的作品，无论是古典芭蕾、现代芭蕾还
是融合百老汇舞蹈的芭蕾都让观众切切
实实地感受了一把多元的“美国派”。

北京商报记者 刘小艾

看芭蕾 体验“美国派”

男高音歌唱家、上海歌剧院院长魏松


