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演艺周刊大角色 CharacterF2 北京商报

艺术鉴赏

靠演员推动故事
舞台剧 《资本·论》创

作于2010年 ， 历时近5个
月。 第一轮演出时编剧喻
荣军、 鬼才导演何念强强
联手。本轮《资本·论》的复
排由田水执导， 从最早的
“徐峥”版中的女主角到此
次青年演员刘炫锐版的复
排导演，田水在“资本”的
舞台上实现华丽转身。

与别的作品相比，《资
本·论》最大的不同在于题
材与样式。 编剧喻荣军曾
坦言，“在某种意义来说，
这是一出主题先行的作
品， 而这个主题早就是我
们生活中的一部分。”回忆
起创作初期， 田水说，“资
本论剩余价值的观点刺激
了创作灵感。生活节奏快，
资本运作渗透到每一个人
的生活中。 资本不是概念
化而是和所有人息息相
关。 追逐资本的游戏是双
刃剑， 利润与成功的另一
面是对自己的伤害， 我们
要通过好看、 具象的舞台
形式来传达深刻的哲理和
内涵。”具象化的表现颇费
心思， 同时又融合进来音
乐剧元素， 主创团队每天
都在否定自己。整台舞美、
服、化、道乃至音乐、舞蹈
的编排，也都在一部 “推
土机” 的指挥下，“不行就

立刻推倒重来”。这部“推
土机” 便是执导首轮演出
的“80后”新锐导演何念。

此次进京展演， 在复
排上虽无大方向的改动，
但不同演员推动故事细节
变化是最大的看点。“《资
本·论》 没有固定的男主
角， 第一轮徐铮以本名演
出， 第二轮是上海话剧艺
术中心演员王勇， 这次是
刘炫锐。 不同的人对资本
原本就有不同解读， 刘炫
锐刚进剧院不久， 他对资
本的看法和理解， 追逐梦
想的感觉， 必然有他的特
质。”男主角的变迁，使得
剧本创作并非一成不变、
剧中人对资本的理解和追
求， 对金钱的态度都因人
而异。田水相信，这样的改
变也是顺应观众视角变化
的，“想想看， 做这部戏到
第三轮演这部戏， 三年的
时间跨度客观存在， 社会
已经发生了那么多变化，
观众对资本的认识必然随
之变化， 戏才能更合理更
真实。”田水坚信，真实的
戏才可能有共鸣， 才会更
吸引人。

跨界将是一大趋势
用这样一部同名巨著

为灵感线索， 以黑色幽默
的表达方式来做话剧艺
术。 上海话剧艺术中心的

尝试不能不让人称奇，但
设计与构思又在情理之
中。“其实话剧可以尝试多
种方式推进。”田水说，“近
年上海话剧中心不断在尝
试用舞台艺术改编翻拍影
视热播和经典剧目。”

“银幕、电视和舞台并
非独立区域， 它们是可以
结合的。 我们也会专门请
影视演员来演话剧。”田水
说。 影视与舞台艺术的跨
界合作在伦敦西区和百老
汇早有成功先例，从《舞出
我天地 》、 《妈妈咪呀 ！》、
《猫》等到新近的《悲惨世
界》，都有相当可观的借力
效应，“电影电视的传播力
强于舞台剧， 但是现场感
弱。以《失恋33天》为例，亲
身坐在剧场看舞台表演，
尽管内容上差不多， 但感
染力却是看电影无法比拟
的。”

去年9月田水执导根
据同名小说改编的话剧版
《失恋33天》 在上海第一轮
演出过半， 全国巡演的邀
约就纷至沓来，年初话剧版
《步步惊心》开演前票房总
量就销售过半。更早之前，
根据1957年的电影版改编
的 《男人来自地球》 以及
《12个人》等都曾在上海话
剧市场掀起不小的风潮。

“有位观众四次买票
进场来看《12个人 》。这已

经不仅仅是观赏， 而是一
种体验， 把自己当成陪审
之一。 银幕和荧屏有天然
的无法超越的隔阂， 难以
融合其中。 而话剧的舞台
感染力是这二者都无法比
拟的。作为创作的分支，小
说、电影、电视改编成话剧
无疑会是话剧艺术发展的
方向之一 。” 但田水也坦
言，“并非所有戏都能跨界
合作。 观众对于此类作品
的热衷度并不完全取决于
之前品牌的知名度， 观众
更希望看到相同情景、风
格、角色演绎出新内容。所
以， 这类作品上演后的口
碑才是真正能吸引购票的
关键。”

“对于跨界，我只想说
不要因为固守原来的方式
就不敢尝试， 把一切都关
在门外。 专业的戏剧训练
固然不可少，但对角色的把
握更重要，重要的是从角色
出发，合适的人演能匹配的
角色。至于完全靠明星抢票
房，吸引眼球的‘跨界’，是
对艺术不负责任。”

音乐剧火候尚浅
跨界， 田水自己也在

尝试。 曾作为主演参演亚
洲联创音乐剧 《妈妈咪
呀！》的经历，让她对话剧
中音乐元素的运用乃至纯
音乐剧的制作都有着更为

深刻的感触。 她也对那些
有意跨界的年轻人提出中
肯的建议：“话剧虽然和音
乐剧在表现形式上有相似
的地方， 但归根结底还是
不同的。 因此我认为演员
在音乐方面要有一定的基
础， 这不仅仅是简单的唱
歌， 演员必须对音乐有所
理解， 掌握如何通过歌声
来表达感情。 此外还要有
体力上的准备，要将音乐、
舞蹈、 戏剧以及体力都综
合协调一起才行。”

据田水介绍， 上海话
剧中心近年已经开始尝试
一些小型音乐剧，“比如原
创的音乐剧《马路天使》和
与芬兰合作的音乐剧 《诽
闻绯闻》，以及改编自国外
的音乐剧 《I love u》等 ”。
田水说，“虽然目前国内音
乐剧刚刚起步， 但我们认
为音乐剧将是上海舞台必
不可少的剧种。 我们也有
意识地招募了一些发展更
为全面的年轻人， 在培养
他们的同时做人才储备，
我们希望年轻的戏剧演员
能够多接受音乐剧的训
练， 这对于成长为一个全
面的舞台表演人才是有帮

助的。”
话剧演员是否能演好

音乐剧， 这可能是观众普
遍存有疑虑的地方， 对此
田水认为非常正常：“我们
毕竟没有系统地学过声
乐， 观众有怀疑我们非常
能理解， 但音乐剧毕竟不
是歌剧， 它更多地属于戏
剧的范畴， 对于声乐方面
的要求并不高， 所以话剧
演员会更容易介入。 一般
在话剧舞台上， 中年演员
基本是挑大梁的中流砥
柱，主演《妈妈咪呀！》中文
版， 田水切身感觉到中年
音乐剧演员的匮乏， 作为
为数不多的成功 “跨界
者”，田水认为这和之前的
教育经历有关，“当年在校
时，接受到的信息是，我们
的专长是戏剧， 只要演好
戏， 唱歌对于我们而言可
能更像是个人爱好。 但是
现在年轻人接受到的信息
越来越多， 学校对于综合
素质培养的要求也越来越
高，他们会跳会唱会演，再
过十年当他们成为中流砥
柱的时候， 中国音乐剧必
将全新胜景。”

北京商报记者 姜琳琳

其实话剧在刚开头并没什
么特别之处，皇家律师威尔弗里
德爵士像往常一样，迎来了又一
个“不好啃 ”的官司———经济拮
据的年轻人伦纳德·沃尔被怀疑
谋杀一位刚刚修改完遗嘱的老
妇人，而遗嘱的最终受益人正是
伦纳德。 所有的证据都对这个
“被冤枉的”嫌疑人不利，但是他
的“淳朴”与“天真”又让人不愿
相信他就是真凶。

就在观众们开始与戏剧赛
跑猜测到底谁才是杀人犯时，这
间摆满了古老英式木家具的房
间突然变成了一个庄严的英式
法庭。不需要转台，甚至不需要
黑场，就在观众眼皮底下，几件
家具的重组轻松成就了起居室
与法庭的完美转换。就在观众目

瞪口呆之时，从剧场的各个通道
间涌出了陪审团成员、控辩双方
律师、法庭书记员、狱警等浩浩

荡荡几十人，他们边从观众席间
穿过边讨论着案情。此刻，置身
其中的观众也不由自主地成为
了戏剧的一部分。

法庭上， 律师们针锋相对，
不仅逻辑缜密， 而且语速极快。
惊人的台词量难不倒上话的老
戏骨们，但可能由于这是该剧进
京的首场演出，表演中多次出现
了打磕巴的现象， 好在瑕不掩
瑜。其实，侦探小说最让观众津
津乐道之处就在于在真相公布
于天下之前猜对结果，而这样的
快感正来源于舞台上演员们表
演的细节。无论是耳背、有些粗
手粗脚的女管家不经意间展现
出的左撇子特点，还是心机重重
的德国妻子罗曼在法庭上对丈
夫伦纳德展现的无比冷漠，甚至

是边听对方律师的申辩边垂头
喝酒的威尔弗里德爵士……每
一个小细节中似乎都透露着重
要的讯息， 让观众更加认定，这
个人就是凶手。

然而，阿加莎·克里斯蒂的
小说总有让人意想不到的结
局。 就在众人为罗曼的阴险而
唾弃、 为伦纳德洗清冤屈而叫
好时，剧情急转直下。谁也没有
想到， 在这个冷漠的外表之下
隐藏着一颗如此痴情的心 ，罗
曼在她认为忠贞不渝的爱情里
做出了最大的牺牲， 它无关于
任何利益， 即使到最后一无所
有、背负骂名，也要打掉牙齿和
血吞，一切都只因为爱情。就在
惊叹如此令人瞠目结舌的结局
之时， 也不免感叹为何戏剧中

被爱情冲昏了头的女人们总是
充满着悲情色彩 。《奥赛罗 》中
的主人公苔丝狄梦娜视丈夫为
生活的全部， 受到丈夫的猜忌
与辱骂也没有半点反抗， 反而
检讨自己 ， 直到被丈夫扼杀 ；
《第十二夜》中的薇奥拉迷恋公
爵奥西诺， 甘愿女扮男装成为
奥西诺的仆人， 并无私地为他
传递给情人的书信。 这也许就
是千百年来以男权意识为中心
的传统文化对女性的价值判
断。 她们的付出只为让心爱之
人获得幸福， 哪怕这种幸福建
立在自己的痛苦之上。 突然想
到一句歌词：因为爱情，不会轻
易悲伤， 所以一切都是幸福的
模样。 北京商报记者 刘小艾/文

苏冠名/摄

海派思路解读新话剧
《资本·论》 的演出此前一直在上海， 这是第一次进京。“不能不提南北市场的差

异。”田水说，“海派文化偏浪漫与小资，上海人更关注身边的事儿，同时作为外阜开放
最早的地区，外国戏特别受欢迎。上海话剧正是海派文化的突出代表，而北京则信息量
大、从业者多，各种条件得天独厚，京派艺术家做出来的戏更偏博大与宏观。”

在田水看来，南北文化与思维方式的差异决定了剧本创作可能有所不同。但这不
同正是希望所在，通过对话和交流，都有改变和调整，让观众看到新鲜与不同寻常。让
话剧走进生活，剧场成为生活方式才有更大的发展空间。

阿加莎·克里斯蒂的侦探小说向来以浓重的悬疑色彩著
称，此次由她同名短篇小说改编、上海话剧艺术中心主演的话
剧《原告证人》也不例外，然而戏剧中揭露出的爱情的残忍以及
人性的迷失倒是更令人深思。

因为爱情


