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演艺周刊大角色 CharacterF2 北京商报

“要打出自己的品牌谈何容易，” 中
国杂技团总经理张红说：“迈出这一步当
然有风险，但是你要不敢迈，这块市场就
永远被别人占据 。”此次原创杂技剧 《金
小丑的梦》海外演出，不再单纯依靠中介
渠道，而是尝试自主运营项目。一场演出
费达到5000美元 , 比中介商的报价至少
多两倍。

艺术：剧中人讲剧中事

中国杂技团最新推出的杂技剧《金小
丑的梦》 借鉴了西方传统的叙事方式，用
《梦》、《求梦》、《梦幻》、《追梦》、《圆梦》等
几幕，讲述一位当代杂技追梦少年顽强拼
搏、克服困难，最终实现“金小丑”奖梦想
的故事。 该剧的创作灵感来自于旅美导
演李恒达2009年与中国杂技团的一次合
作。 看到中国杂技团演员世界一流的精
湛技艺时， 李恒达深深感佩于杂技演员
付出的艰辛和努力， 同时产生了强烈的
将中国优秀杂技艺术引入国际主流演出
市场的愿望。

与此前国内很多杂技剧目相比，杂技
剧《金小丑的梦》不再是单纯炫技，而是通
过人物感情的流动将中国杂技团经典的
地圈、空竹、转碟、摇摆高拐、拍球等杂技
技巧巧妙地连贯起来，以情带戏，以情显
技，寓惊险刺激于诗意的表达中。如第二
幕的双人技巧《情窦初开》，男女两位演员
用柔术技巧融入了大量舞蹈元素，让观众
领略到一种“疏影横斜、薄云遮月”的诗意
朦胧美，淡然而动人心魄。杂技界专业人
士评论说，杂技剧《金小丑的梦》将成为一
部在中国杂技史上具有划时代意义的作
品。

“这一剧目讲述的是杂技演员的故
事，表演者更能够感同身受地体会到追求
历程的艰辛和不易。”李恒达说。因此，在
排练中， 他要求更多的不是技巧的训练，
而是要演员们静下心来体会人物心境历
程。观众比较熟悉的杂技节目《俏花旦·集
体空竹》，在这部剧中大变身，原来以京剧
花旦扮相亮相的姑娘们， 这次成了雪姑
娘，她们抛起的空竹也在灯光配合下变成

纷纷飘落的雪花。这一幕比“俏花旦”的表
演难度高。为了突出空竹上的光亮，导演
特意将全场灯光熄灭，表演者只能靠空竹
上的荧光定位完成高难度接抛。“而这一
段也为剧情中表达杂技人 ‘冬练三九’营
造出了幻境氛围。” 此次参加 《金小丑的
梦》演出的演员很多都是中国杂技团今年
获得“金小丑”奖节目中的演员。他们在演
角色，更是在演自己。

市场：需求得量身定做

从杂技到杂技剧可谓是中国杂技在
新世纪的一次华丽转身。正是这次华丽转
身，使中国杂技渐行渐远的艺术背影重新
面向当代现众、当代生活、当代趣味，重现
杂技艺术生命力。

“毋庸讳言， 中国杂技具有超高的身
体技术含量。但同样毋庸讳言而且令人尴

尬的是，尽管屡屡获奖，但中国杂技依然
有相当长的一段时间无法进入世界艺术
的主流殿堂，而被视为江湖杂耍。”张红对
中国杂技现状有着无奈的感慨，“特别是
面对加拿大太阳马戏团等世界一流杂技
演出，很有点自惭形秽的感觉。国产相当
优秀的节目像杂技的‘底座’，被廉价组合
到人家的整场演出中。”

今年中国杂技团一直在进行市场探
索、整合节目，为市场量身定做，打造剧目
成为最为有效、 扭转尴尬境地的解决方
案。“观众是多元的， 艺术创作就必须多
元，需要为不同的市场和客户群研发。”近
年，中国杂技团推出偏于展现技巧的巅峰
之作《一品一三绝》；首部杂技音乐剧《再
见，飞碟》；2010年推出以小丑串场的驻场
演出《天地宝藏》，其趣味性偏重于国外游
客；2012年的作品“东方神话之《哪吒》”则
面向儿童群体。

以《哪吒》为例，张红解释，“杂技讲故
事是弱项，通常的做法是先有要表现的技
艺，然后找个载体，便‘攒’成了杂技剧 。
《哪吒》正好相反，是先有剧本，根据剧本
需要加入杂技技艺。”完善创作后，《哪吒》
马上拿到300场的美国演出订单。 同样去
年创作的还有“京韵百戏开心汇《北京》”，
首次使杂技和相声结合，这一国内首部语
言杂技剧， 将结合北京建都860周年在今
年9、10月推出演出季。

相比以往作品 ，这部 《金小丑的梦 》
另有深意。今年9月 ，这部专为海外市场
量身定做 、更能展现中杂品牌魅力的作
品 ， 将前往美国多个主要城市巡演 。
“《金小丑的梦》最大的意义在于恢复了
中国杂技艺术的自信 。”张红说 ，同时 ，
它也给中国杂技未来的发展提供了不
少有益的启示。

北京商报记者 姜琳琳

多元杂技谋求多元市场

艺术鉴赏

在首都剧场看惯了深厚凝
重的传统大戏，猛地来了个黑色
幽默的荒诞舞台剧 《资本·论》，
多少叫人有些不适应。 而这部
“不那么正经八百” 的戏在调侃
了马克思的《资本论》，愚弄了一
把观众，在颠覆了人们以往的剧
场体验的同时，也让人看到了资
本扩张的贪婪与疯狂。

演出开始还没几分钟，一个
叫刘炫锐的演员就跳出来 “逼
真”地宣布罢演，理由是演出单
位上海话剧艺术中心为了节约
成本，制作简陋搪塞观众，面对
改制后走上市场运作道路的经
营模式，实在演不下去了。舞台
上的歌舞戛然而止， 无法进行，
大幕紧急落下，上话副总经理田
水立即出面和观众道歉，坚称这
是一次十分严重的“演出事故”。
剧院的工作人员甚至在台下和

刘炫锐吵了起来。这时，台上台
下乱做一团，不明真相的观众们
纷纷傻了眼， 还有不少人喊着
“我们是来看演出的”，“有什么
事去后台解决”……

似乎凡事只要跟钱扯上点
关系，多少总会变了味道。为了

能够提高 《资本·论》 的艺术质
量，演员刘炫锐提出罢演，他向
现场观众融资，一旦演出获得巨
大收效， 观众就能拿到分红。然
而欲望总是没有尽头。 从500万
到1个亿， 从说服现场观众到忽
悠大款。最终，为了1个亿，演员

们被剥削，不得不每天工作16个
小时同时排演十台话剧，而他们
在“十部经典剧目”中制造出的
啼笑皆非的混乱场面，也令戏剧
走向末路，最终演变成了“观众
对着空荡荡的舞台玩命鼓掌的
游戏”。钱虽然拿到了手，但是艺
术本身却反被贬低，而融资的最
初目的也早已偏离了原始轨道。
不禁试问，资本到底是天使还是
魔鬼？

不得不承认，戏剧将文化产
业涉及的经济问题用幽默的手
法阐释得恰到好处。 刘炫锐明
白，找不到足够的钱，就拍不成
大制作，而只有大制作，才能挣
到更多的钱。最终，他将剧院和
地产商“王石屹”以及酷爱二人
转的大款“赵山水”捆绑在一起，
让挂着文化名目的文化产业最
终搞起了商业圈地， 然后盖剧

场，建戏剧园区，最终让剧团股
票上市，而资本本身的趋利性和
急功近利性也同时将文化产业
推至万恶不复的恶性循环。

当刘炫锐得到股神启发，为
了挣更多的钱，甚至疯狂地要铲
平首都剧场时，剧院的老领导抹
着眼泪感叹：“只有钱， 没有教
育，没有文化，没有医疗，没有环
境，你要那么多钱干什么呢？”想
必，此刻坐在台下的观众鼻子也
跟着酸了。一部刚开始看似正常
的话剧，慢慢地演变成了现场发
生的事情，随后又变成了现实的
话剧，接着又像是纪实剧，点滴
的变化都向人们传递着关于人
性与金钱的思考，也让人看到了
国有院团在改制中遭遇的种种
困境。资本确实能让我们一步登
天，但同时也能让我们落入万丈
深渊。 北京商报记者 刘小艾

资本是天使，还是魔鬼
———舞台剧《资本·论》求解金钱能量与剧场发展

中国杂技虽然在
难度上闻名世界，但
海外杂技演出市场长
期被美国、 加拿大的
马戏团体占据， 中国
杂技往往只能充当西
方马戏团整场节目中
的“零配件”。


