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中国当代艺术周刊

激活图像，释然人生
———江洲绘画作品艺评

当然，带来任何后果都不是绘画本身
的问题，而是人的问题。如何理解绘画就
显得尤为重要。那么我们可以明确，创作
主体恰当地观看一张画比画一张画更重
要。观看的逻辑先于动手画的过程，可以
说，只有恰当地观看之后才能创作出恰当
的画作。 真正的观看是对表象的拆解，是
一个永无止境的过程。

如果简单地把绘画行为当做对生活
的释放以及对生活的记录， 这是古典思
维。 在今天意义上的绘画已经没有所谓
的本体， 我们也就无从将绘画的固有经
验当做不可违背的原理来奉行， 或许绘
画仅仅是我们参与某种不确定的劳动的
一个前提。绘画只是生活的选择，而不是
艺术的选择。

我一直不相信关于绘画有多少功能
的阐释， 我认为绘画最好什么功能都没
有，它最好只是人们通过其他方式放松后
的劳动。只有放松之后的劳动才是最丰富
的， 就像一张白纸所具有的丰富可能性，
那种丰富接近自然的启发和领悟，我们只
要再稍加配以理性的认识就能连接当代
和自然（原始）之间的逻辑关系。我虽然喜
欢像凡高、蒙克绘画中那种带有精神分裂
式的激情，但我更喜欢释然之后的无情式
的绚烂，下面我要谈到的艺术家江洲的作
品就属于这个类型。

江洲出生于一个知识分子家庭 ，父
母从事科研工作，他从小喜欢画画，但那
时的人们认为学好数理化才能走遍天
下，江洲就在父母的要求下，把更多时间
投入在了理科学习中。 高中毕业他顺利
考入了西安电子科技大学技术物理系的
光电子专业。 当然这并不意味他的文理
科是畸形发展的， 他也酷爱中国的古典
文学， 尤其喜欢陶渊明诗词中的 “桃花
源” 之意境， 他甚至把这视为永远的理

想。可见，江洲是一个聪明而且各方面发
展比较平衡的人。正如江洲在 《自述 》中
所言，“其他同学觉得很难的课， 比如电
磁场理论、量子力学，我反而觉得很感兴
趣。在这些理论里面，我能真切感受到物
质之美、规律之美，同时能体会到爱因斯
坦、 麦克斯韦尔等物理学家的伟大”。对
应着我们在江洲的画中也能看见这样的
感觉，他对形的描绘一丝不苟，对细节的
刻画实在而毫不含糊， 即使是充满平面
感的画面也明显让我们感觉到其每一笔
触的结实。 这种结实是源自于他对事物
的独特理解和开放想象， 或许他也借鉴
了一些专业的绘画经验， 但却绝不止于
对专业的依赖。 这让我想到爱因斯坦的
“相对论”，既流露出科学家的严谨态度，
又展现出哲学家和艺术家的自由精神 。
从这一点来看，艺术和科学、哲学是具有
某些共性特征的。 我觉得江洲的经历对
于他的艺术梦想其实并不矛盾， 反而丰
富了他对艺术的理解， 或者说这才真正
打开了他对艺术的恰当观看。 当他今天
重新捡起儿时的梦想， 艺术对于他已不
再是常人眼中的流行文化。

江洲的绘画主要是通过对摄影这种
已经普及化的方式加以利用， 将被 “观
看”的照片转化为绘画。观看的逻辑在绘
画行为之先， 不同的观看决定不同的绘
画。 理工科的学识背景以及文科的天赋
自然决定了江洲的艺术有其自己的特
点， 他利用平面的照片却创造出照片难
以比拟的生动世界。

无疑，江洲的绘画就是用他自己的个
性赋予绘画意义的， 他虽然参照照片，但
并不模仿照片，而是用自己的理解和分析
赋予照片中各个细节以独有的个性，这是
对机械世界的转译，也是对物质世界的重
新发现，也可以说是对图像的激活，赋予
了图像鲜活的感性能量。

从这个意义上看， 江洲的绘画是面
对照相世界的写生， 相比较于传统意义
上画家面对自然的直接写生， 江洲的写
生是创造性的写生， 在方法论上是具有
当代性的。

值得注意的是，江洲绘画中的这种当
代性不是观念先行的，而是得益于他长期
的生活经历， 作为一个受过良好教育的
他，既收获过学业有成的荣誉，也体验过
打工者的漂泊人生，在经历了长久打拼之
后， 他从各种的复杂环境中走向成功，再
从成功走向释然，这个现实历程的丰富性
明显不亚于艺术的力量，也许真的只有在
这样的前提下人生转折才可能造就这种
当代性，毕竟其中饱含多少智商的成分和
多少人生的风雨坎坷是难以复制的。

1993年，江洲大学毕业，他没有按分
配去航空航天部门从事研究工作，而选择
了独自一人去广东闯荡。 他做过工人，也

做过人力资源职员、仓库管理员、销售内
勤，最后去做销售。在长期的销售工作中，
他也经历了身体及精神的无比煎熬。

为了提升自己 ，1999年江洲又考取
了北京大学光华管理学院， 两年后如愿
拿到工商管理硕士学位。这之后，他一直
从事金融等相关工作。2007年，中国证券
市场迎来了一个波澜壮阔的牛市， 他也
迎来了自己职业生涯中的最大成功 ，他
管理的资金获得很大增值。 在这个最贪
婪的行业里， 久而久之也练就了他的成
熟， 并逐渐形成他自己的投资哲学。 按
照江洲的话说，“在证券市场里， 我也寻
找到了自己的 ‘桃花源 ’，这里没有了贪
婪、虚伪、欺骗和背叛 ，只有辛勤劳作后
怡然自乐的生活”。

在职场打拼了20年后的今天， 他毅
然拿起画笔当起了画家。 这就已经不只
是对工作的收放自如， 而是对整个人生
的释然。

一个人发展事业不容易， 放下已经
发展的事业更不容易。 江洲是经历过心
酸和痛苦的人， 不论我们对事业的未来
判断如何， 放下现有的所获就意味我们
尽可能地排除了被世俗的拖累， 尽可能
地回归到单纯的境地， 绘画无疑成为了

他从小就着迷的“桃花源”，但这个“桃花
源”不是用绘画的方式创造的，而是用单
纯的选择换取的。

有趣的是，江洲的画大部分都是风景
题材，内容基本上都来自他在世界各地旅
行的照片，但这些风景不再具备完整的可
识别度，而是充分经历了他对照片（图像）
世界的发现和创造，并以主观化的细节实
践凝聚为绚丽的物质呈现。 之所以绚丽，
是因为照片（图像）的世界得到了激活，绘
画不再是一种高度专业的门槛，而被释然
了的人生演化为一种普通的劳动，使其在
形式中饱含对生命的赞颂。

很多人从小都有艺术的梦想， 不否
认这种梦想是源自大自然的启发或领
悟，尽管大自然总是离我们越来越远，但
也不否认一切都有重新登陆的可能 ，毕
竟我们的身体还在大自然中。 这个梦想
之于每个人都是平等的， 每个人都有一
双劳动的双手和一双观看的眼睛， 他的
劳动就是与大自然的对话， 他的观看就
是先于对话的决心。 只有生活真正得到
了释然，我们才能没有负担地面对绘画，
才能真正以绘画的劳动回归那个单纯的
梦想———并以美的形式绽放开来！

王栋栋/文（本文有删节）

很多人从小都有艺术梦想，不否认
这种梦想是源自大自然的启发或领悟，
但久而久之， 这种梦想会被世俗冲淡，
艺术之梦最终变成对某种现实身份的
追求。艺术也就不再是单纯的梦想和自
然的启发，而成为一些具体的职业规则
和技巧。从这个层面看，成人化的艺术
真的能提供一个灵魂的栖居地吗？真的
能给我们带来自由的享受吗？我觉得未
必。 显然很多人误解了绘画的功能，以
为绘画的行为就是心灵解放的过程，其
实绘画的行为也有可能加剧我们对内
心的捆绑。

《温榆河畔之二》（局部）
76cm×56cm�油画棒 2013年

《温榆河畔之八》 155cm×200cm�布面油画 2014年

《教堂三》 120cm×150cm�布面油画 2013年

《光阴系列之一》（局部）
150cm×120cm�布面油画 2013年

《温榆河畔之五》（局部）
180cm×180cm�布面油画 2013年


