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北京商报

北京商报：似乎每个导演都有不错的
美术功底， 您早年也正统地学过画画，相
信心底也有很深的绘画情结，为何没有从
绘画入手，而选择摄影的形式开始自己的
另一种创作？

顾长卫： 选择以影像的表现形式，还
是与百元大钞里那些原始的符号和图形
传达的内容有关。我用摄影来呈现这些内
容在有形与无形、 似是而非之间的分寸
感， 单纯的传统绘画并不太适合这种表
达。在创作和后期整理的过程中，我也思
考过作品的定位与传统意义的照片影像
有多少重合之处。 从形式到题材内容上，
我都乐意从不同的方向去体会，也试图在
一个大氛围下给观众更多不确定的感受
空间。

北京商报：初看您这些作品，可能少
有人能不经提示地发现拍摄的对象是什
么，100块钱， 这个生活中的寻常之物，您
最初是如何发现并选择它来作为您的创
作对象？

顾长卫：我觉得它既是生活中特别寻
常的东西，也是一个跟我们寻常生活有着
不寻常的密切关系的东西。它貌似是一个
特别物质的，或是一个数量的符号，但又
远不能够这样简化的定义，因为人们通过
它传递着价值观和各种美学的标准。它是
一个极复杂的载体， 有时是真的金元券，
但是有的时候又像是带有膜拜色彩的一
抹红色，既具有单纯的功用性，又跟我们
的时代和命运息息相关。

对于金钱， 过去的人可能更含蓄，更
像是雾里看花，甚至到了上世纪八九十年
代，人们还是不愿那么直白地去谈论钱以
及对钱的渴望， 现在已经真的不太一样
了。对于此，我们这些跟艺术沾点边的人
也都在寻找一种语言去对我们自己的
行为 ，或者对我们的时代去重新解释和
认定。

北京商报：与您的电影一样，这批作
品依然通过镜头完成，而不同于电影表现
的人性与情感，这些作品对焦到了物品上
并以微观的视角来呈现，或者说电影中所
描述的人与人之间微妙情感关系，在这批
微距作品上有着相同的延续？

顾长卫： 我觉得本质上是一样的 ，
还是从人文的角度出发 ，透过那些貌似
的平面、符号、材质，希望透过自己能够
控制的光 、那些虚实 ，或者是透过能够
营造的那些立体空间的感觉去重现一
种历史的感受 ，或是重现此时此刻包含
的人文和社会的图腾 ，这些让人意犹未
尽 ，欲罢不能 ，跟每一个生命的爱恨情
仇有很微妙的千丝万缕的联系 ，这是我

特别想从作品中表达的 ，也是我觉得有
意思和着迷的方面。

北京商报：从这批作品来看，每一张
的构图非常考究，对焦的指向便是您的思
考和创作意图所在， 有着极强的形式感，
基于美学出发拍摄出的钱币肌理在观者
看来却有些触目惊心，从而会引发他们对
于这个寻常东西有着更深刻的社会性思
考， 这使您的作品具有了非常强的观念
性，在审美和观念之间，是在追求一种平
衡还是有所侧重？

顾长卫：二者我觉得都是有存在意义
的， 要是没有观念我觉得作品过于单一，
仅仅是观念则会缺少足够的吸引力。这批
作品的创作过程对我来说是一次发现之
旅，在其中我常常感叹于许多令人惊讶的
细节。对观察来说，在微观到某种极致程
度的时候，会变成一个宏观的东西，事物
常常容易从某个极端直接跨向另一个相
反的极端。 这是一个有意思的发现过程：
确定它，又否定它，在从另外的方面去重
新认识它，有点纠结，但很兴奋。

百元大钞这个系列的作品，并没有过
多强调我自己的创作， 付出或者是收获，
一张带着惟一编码的纸币完成了印刷和
裁剪之后，都有自己的使命和寿命，在多
少年后也可能会被销毁，只有在它成为一
个艺术品的时候，它的商品属性才可能被
最大化，被赋予更大的价值意义。

北京商报：许多人看来，这次展览是
您一次创作身份的转换，从导演到一位当
代艺术家， 您如何看待外界所认为的身份
问题，对于您来说，是否真的存在这样的身
份切换？ 大众艺术类的电影和您更加个人
化的艺术创作是两条线路，还是殊途同归？

顾长卫：我不觉得有什么区别，处在
一个对什么事情都不用惊讶的时代对我
们来说是幸运的，每个人能够发挥的空间
越来越大，以什么样的方式语言去表达或
者记录只是一种外在和表象，其背后的内
容其实才是真正的意义和价值。这批作品
是在做电影之余的另外一种释放，对我来
说做电影也常常是一个很压抑的过程，任
何一种语言的形式都有它一定的局限性，
虽然在很多方面会那么有魅力，但是这些
局限性还是会让我纠结、很不满足。其实
任何创作都一样， 要专注于最初吸引我
们、 点燃我们热情的那些实实在在的内
容，而不要轻易被这些各种各样的语言形
式约束。对我来说，不存在所谓的身份转
换， 电影和个人的艺术创作是相辅相成
的，不管哪种形式与我们现实的生活和存
在的时代能够勾连起来的时候，创作者便
有了使命感。

北京商报： 回顾中国当代艺术之初，
许多艺术家出道时总是被外界归类为各
种的符号和标签来加以向公众传播，这对
他们今后转换风格后的作品被认可带来

了一定的难度，而您此次出手的风格之强
烈可能依然会被许多人再次简化为某种
符号和标签，这对于您来说是否会成为某
种困扰？

顾长卫： 我觉得如果作品本身的内
容， 或者是这个命题本身足够有魅力，或
者足够有力量又强大的话，我倒觉得不用
去担心这种外界对你定性的形象所产生
的影响。 像这次百元大钞的这个符号，我
觉得它可爱的地方就是它本身就富有很
强的人文意味，而不是被赋予、被阐释出
来的东西。

北京商报：百元大钞会不会成为您接
下来要持续很久的一条线索？

顾长卫：接下来的计划我觉得自己先
不要发表太多意见，对于将来作品可能的
创作和呈现我也很好奇。有时身边许多事
物对每个人来说是不得不去喜欢、不得不
去关注的，所以在这个过程中才会有那么
多切身的体验和深刻的认识。人民币愈发
地成为了一个国际性的货币，我觉得它已
经超出了货币的概念，蕴含了更多复杂的
信息和因素，我们从一个计划经济下好像
很儒雅的文明古国，或者是从一个很浪漫
的社会主义的乌托邦走到现在，在这场旅
行之中，我觉得自己一直在寻找一个让自
己可以不羞涩表达对于物质的一种欣赏
和态度，或者是对财富、对于钱的理解。

北京商报记者 周晓

顾长卫：艺术创作不存在身份转换

顾长卫不久前在上海当代艺术馆举办了《i�顾长卫当代艺术展》。在展览中，顾长卫展出了自
己一系列的摄影作品，他用微距镜头聚焦在我们日常生活中最寻常的100元人民币钞票上，通过
选取不同的局部和符合他美学标准的构图，加以2000倍的放大倍率，再熟悉不过的百元大钞将
我们拉进了孕育在其中的微观世界里，在这里，一切变得光怪陆离又触目惊心，百元大钞被解构
成了一个个粉红甚至有些血色的各种图腾……

这次展览在外界来看，似乎是顾长卫从导演到当代艺术家的一次身份转换，但在他看来，多
年的电影经历让他发现这种艺术形式的某些局限性，而关于这次展览则是他做电影之余的一次
释放。对他来说，艺术创作只有门类之分，并不存在身份转换，自己会一直专注于生活中那些能
够点燃自己创作热情的真切实在的内容，而不轻易被各种各样的语言形式所约束。
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顾长卫于2014年选取100元人民币的若干局部完成的微距拍摄，并用该局部在整张钞票中的坐标

数值为作品命名。


