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中国书画周刊

从音乐角度解读书法表演
黄君

冲击波 ·佳作赏析·

《猫趣》

唐龙：字画修德

书法是否可以表演？这是多年来我一
直想表述的话题。

书法原本是时间和空间相统一的艺
术，在构成原理上，与音乐的音符、音质、
旋律以及舞蹈的造型、运动旋律等是完全
一致的。音乐的音符、音质、旋律，以及舞
蹈的造型、运动旋律等，是完全一致的。音
乐的音符、节奏与律动，与书法的点画、笔
势挥运、章法的腾挪布局，在审美原理和
相关布局上都是相同的。借用孙过庭《书
谱》的两句话，这也是“心手会归，若同源
而异派，转用之术，犹共树而分条”。这透
露了书法和音乐在根本上是一致和相通
的。所以，中国书法实际上是纸上的音乐，
是笔墨的舞蹈，是无弦琴，是无声诗（中国
古代诗乐合一）。笔墨歌舞这一词汇，十分
形象地说明中国人对书法与歌舞音乐的
密切关系早有感悟。 既然歌舞都可以表
演，为什么书法不能表演？这是我认为书
法可以表演的根本理由。

当然就书法的实际情况而言，有一个
适合书法表演的范围问题。 篆隶楷行书，
相对比较安静，书法审美崇尚质感，要求
气息的醇厚；忌讳过分的热闹和过快的速
度。这在音乐上，更接近私密的小夜曲，故
不适合在大庭广众之下表演。最适合创作
表演的无疑是草书，尤其是癫狂恣肆的大
草、狂草。草书的自由度大，点画线条在纸
上有挥斥、驰骋的空间。狂草的创作是一
个激情宣泄的过程， 笔墨挥舞的同时，必
然伴随着创作者肢体语言的运动变化。笔
墨流动的过程具有视觉欣赏的意义，它与
作者的肢体运动结合起来，其实也是一种
舞蹈。事实上，草书创作能尽情地抒发情

感，表现个人志趣情韵，也很适合创作表
演。表演的过程，应以书法创作的内在规
律为基点。展现个人在创作时挥毫运笔的
律动和线条流动的美感。这种美感与诗文
创作的内容、作者情怀相协调，故具有浓
郁的人文气息。书法表演应是作者书法功
力和才情的综合表现， 故其难度相当高。
一个最简单的事实是， 众目睽睽之下，创
作的全过程，必须在有序的控制之下一次
性完成，且不得出现书写的错误。表演创
作允许有不同的风格，也必然有水平的高
低，这就像同样一曲《江河水》，阿炳和闵
慧芬的演奏，各有不同的风格，而一般二
胡爱好者演奏，总爱和他俩相比，是一个
道理。

唐虞世南有一段涉及书法与音乐关
系的精彩论述：“假笔转心， 妙非笔端之
妙，必在澄心运思至微妙之间，神应思彻。
又同鼓瑟纶音， 妙响随意而生； 握管使
锋，逸态逐毫而应。学者心悟于至道，则
书契于无为，苟涉浮华，终懵于斯理也。”
这一段论述见虞世南《笔髓论·契妙》
（《历代书法论文选》），他告诉我们，书法
创作与“鼓瑟纶音”等音乐活动具有相同
的性质，但要真正把握好书法的音乐美，
必须“心悟于至道”，即从艺术本源之处加
以体会。不能简单追求形式上的浮华与热
闹，否则便“懵于斯理”，即与艺术的本性
无关了。

书法创作的表演和欣赏古已有之。从
文献记载看，至少可以追溯到唐代。唐代
伟大书法家张旭， 堪称书法表演第一人。
张旭是中国古代书法史上罕见的天才。他
不仅“可喜可愕，一寓于书”，“有动于心，

必于草书焉发之”（韩愈语）， 而且把草书
创作演绎成一种真正意义的行为艺术。观
上文记录可知，他的草书，与音乐有着密
切的联系，不仅因“闻鼓吹”而得“法”———
鼓吹的技巧有抑扬顿挫、 节奏的相互协
调、变化等等，其声音铿锵有韵，和谐变
幻，魅力无穷。他以头发作书，显然是可以
观赏的创作表演。他与裴旻、吴道子同场
舞剑作书作画，“时人”“获睹” 其精绝，堪
称是唐代书法创作表演的无上极品。

这样大量的草书表演， 已很壮观，也
令人神往。

大抵草书创作表演，到唐代后期渐成
一种风气，故影响上及天子。晚唐不少草
书家不仅在民间有大量的创作表演活动，
还被召入朝，对殿表演，受到皇帝赏赐。如
释亚栖“对殿庭草书，两赐紫袍，一时为之
荣”（见《宣和书谱》卷十九）。高闲“召入对
御前草书，遂赐紫衣，加大德号”（见《宋高
僧转》卷三十）。

宋代以后，见于文献记载的典型书法
表演活动不多。但宋代书法家在雅集中的
书法创作，多具有表演的性质。黄庭坚是
宋代草书大家， 他的创作也受到时人追
捧，晚年常对人作草书表演。如其《跋朱应
仲卷》中记载，建中靖国元年（公元1100）
四月丙午，承天寺经藏南，试金崖石研、诸
葛元笔。研不滞墨，墨不凝笔，但观者如
墙，殊增暑气（《黄庭坚全集》别集，卷八）。
这“观者如墙”的创作场面，在古代应该是
不多见的。

宋杨万里记载崇宁二年（1103）黄庭
坚在湖南永州时创作书法的一段故事云：
山谷美丈夫也，今画者莫之肖……喜为人

作字及留题。 吾乡人士持练素以往（求
字），几上如积，忽得意，一扫千字。一日访
陶豫。豫置酒，且令人汛除其堂之壁。先生
曰：“何为者？” 豫离立而请曰：“敢丐一字
为宠光。”先生曰：“诺。”酒半酣，取索笔大
书，下语惊坐。这说明，黄庭坚也经常在墙
壁上创作书法。但似乎他没有张旭、怀素
那种狂呼奔走的习惯。明末清初是草书复
兴的时代，草书名家众多，创作表演的活
动也不少。其中如祝允明、徐渭、王铎、傅
山等人皆各有故事，不再详述。

笔者注意到，当代书法家，另有一些
尝试过创作表演的同仁。如中国美院的王
冬龄、北京的曾来德、音乐书法家李斌权、
南京艺术学院的徐利明等，都曾有书法表
演的消息见诸报端。曾来德先后两次到英
国举行“墨乐”书法表演，也很成功。当然，
他们的表演，在设计、安排上还没有形成
如李斌权表演时的立体规模。但这也说明
我们这个时代有不少书法同仁，在不约而
同地思考并尝试书法创作表演。 前面说
过，我本人关心书法表演问题多年。而且
我也喜作草书， 曾经尝试创作过30多米
长的《白居易琵琶行卷》，当然，我的表演
还处于原始状态，观众很少，也没有音乐
伴奏。但我觉得，这种尝试心之所向，与
诸同仁是可以互通的。 关键的一点是对
书法表演本身快乐的一种追求。 苏东坡
有一首咏琴的诗云：“若言琴上有琴声，
放在匣中何不鸣？若言声在指头上，何不
于君指上听？”书法艺术的无穷奥妙，只有
在践行之中，才能真切地体会到此中无穷
的乐趣。
（作者系当代著名书法家、艺术评论家）

书法的美，虚实相映，沁人心脾，是书法家对美的诠
释，带给欣赏者最美的享受；微雕的美，细腻精粹，似神来
之笔，是微雕家精细的抚摸，也带给观赏者无尽的享受。
想象之中，既从事书法艺术，又精工微雕的人，必是一身
浓浓书卷之气。

唐龙豪爽直率，满腔热情，将文人的谦逊与北方人的
豪爽完美结合 ，正如他的作品 ，将书法的大气与微雕的
精细恰倒好处地融于一体，相得益彰，似浑然天成。

书为心画，字如其人。唐龙讲究修身立德，为人朴实
沉静 ，不事张扬 。他的淡定 、从容 、安静 ，正是由于爱好
书法的高雅志趣和孜孜不倦的艺术追求 。 所以他在书
法艺术的道路上默默笔耕， 不哗众取宠， 不以奇取巧，
也不以怪掩实。 北京商报记者 宋永春

赵品超作品继承传统，时出新意。用笔洗练劲健，
设色淡雅，追求诗的意境。几十年来始终对中国画进行
着不懈的追求与探索， 在多种艺术形式探索与实践中
不断充实提高自身的艺术修养，厚积而薄发，凭借着勤
奋与深厚的文化功底，在绘画中不断取得突破。近年常
以人物、猫、狗等为创作题材，创作了大量作品。

北京商报记者 宋永春

赵品超
1944年生于辽宁锦州，满族。先后毕业于首都师范

大学、北京教育学院。师从曹克家、翟奉南、黄均等画
家。擅长水彩、人物、花鸟画。现为北京九洲书画艺术研
究会会员、北京市东城区美术家协会理事、鲁西画院名
誉副院长。曾赴韩国首尔举办画展，作品多次参展、发
表、获奖。部分作品被美国、日本、荷兰、韩国等国家及
首都博物馆收藏。


