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中国书画周刊

一家之言
·艺术榜单·

美协书协应该取消吗

丹青论道

他们眼中的当代中国画评判标准

《中国现代美术理论批评文丛·郎绍君卷》

著：郎绍君
主编：李松 邵大箴
出版社：人民美术出版社

郎绍君是科班美术史论出身， 主要从事近现代美
术的研究。他在20世纪80年代的美术批评，侧重对20世
纪美术历史的思考，强调思想的奔放、艺术的民主，清
理被扭曲的历史，同时提出“传统的再发现”重新认识
传统文化艺术的价值， 使它成为现代中国艺术最深厚
的资源。 这一时期的代表著作是 《论中国现代美术》、
《中国大百科全书·美术卷》撰写的诸多条目。他集中于
20世纪中国画历史与理论的探讨。他重视做画家个案，
关注被遮蔽被遗忘的艺术家和艺术现象， 努力做 “去
蔽”和重新发现的工作。面对西方大众文化强势涌入，
他出于本土文化被”他化”的担忧，更多地强调对传统
艺术价值的认知，强调本土艺术的独立性；在方法上，
他重视宏观把握与个别把握的结合， 强调在细致考察
求证的基础上做尽可能客观的评述，以问题统领方法，
避免生搬硬套，因方法的问题，他还始终看重作品的研
究，强调鉴别作品真伪优劣能力的重要性。本文集收入
的论文 (包括摘选专著的章节 )，集中反映了他20世纪
90年代以来对中国画问题的思考与主张。

艺术多元化的发展使得中
国绘画标准从不同角度来看 ，
有的固守传统， 有的从西方留
学归来， 有的在中西融合的基
础上创作，对当代艺术家来说，
则是以综合性的视野、 多角度
的立场来审视创作， 评判绘画
艺术。

时代发展使得审美打破常
规， 从立意就要具有当代性。诸
如古代侍女、老者的形象就需要
画家以新的形式呈现。

评判一幅作品好坏， 个性
的绘画语言经常是要谈及的 。
个性的东西有好有坏 ，主要看
绘画语言所达到的高度 。以吴
昌硕为例 ，他的笔墨功夫对比
其他的艺术家 ， 基础深厚 ，他
对笔墨的要求，对色彩的控制、
构图把控上的能力是很多艺术
家难以企及的， 这是他的个性
语言。 当代热衷于符号性创作
的艺术家， 其初衷是形成自己
的个性，这并不是坏事，但不能
抛离绘画本身， 以符号作为创
作标志。

个性的东西要合情合理，避
免刻意形成符号性的语言，适合
中国人审美习惯的语言，才会有
长久的生命力。

这是一个大问题，也是一个难以三言
两语回答的复杂问题。 中国画从原始形
态到它自成体系的高度成熟阶段， 始终
是一个不断吸收外来文化因素发展流变
的过程；至20世纪更是遭遇了前所未有的
多舛命运， 将近一个世纪以来的革新，当
下已呈多元趋势。多元带来了活力 ，也模
糊了中国画的边界。在全球一体化时代 ，
中国文化如何保持其本民族特性已是严
峻问题。

作为其表征的中国画， 发展至21世纪
局面也是相当复杂，可大致分为“传统型”、
“泛传统型”和“非传统型”三类。这里略说

“传统型”的中国画，其重要特点是强调“写
意性”、“计白当黑”、“意象造型”，“散点透
视”讲究“面面观”；讲究格趣的雅正和意境
的“自然”；但最重要的特点还是 “以线述
形”、“以书入画”，核心是“笔墨”。如“折钗
股 ”、“屋漏痕 ”、“莼菜条 ”、“印印泥 ”，如
“平、留、圆、重、变”，如“浑厚华滋”、“刚健
阿娜”、“内敛含蓄”等都是传统中国画论笔
墨的方法和价值判断。

中国画独特的重“内美”和“静气”的诗
性表达，正是赖笔墨形式这一根本，去实现
其“羚羊挂角，无迹可寻”、“超以象外，得其
环中”的意境追求。

前段时间， 北京市政协的一位
委员递交了一份提案， 建议取消美
协一类的协会。 这个建议也得到了
一部分人的赞成， 赞成的人以没有
所谓名分的、 非中国美协会员的画
家居多。

如何看待美协、 书协一类艺术
团体的作用？ 这些艺术团体在今天
应该发挥什么作用？ 这是大家很关
注的事情。 其实美协和书协特别是
美协成立60余年来， 曾经发挥过很
重要的作用， 也曾有过学术氛围很
浓厚的一个时期， 现在人们对美协
的意见主要始于上世纪90年代中
期，尤其是进入新世纪以后，而这一
段时间正是中国书画市场最活跃的
时期。 从某种意义来说人们对于美
协的不满情绪许多都要归结于市场
因素。

其一， 对美协中担任领导职务
的官员画家有意见。 认为他们费尽
心机捞上了一官半职， 就为打开自
己作品的市场销路， 而如今在美协
和不成熟的收藏者那里也有一些潜
规则，如美协的主席、副主席、理事
应该各是多少润例等等。 职务和润
例挂钩是当今书画市场的一大奇
观。 而美协中担任领导职务的画家
作品十几年来一贯制， 技艺上没有
任何长进，题材上反复重复。对于他
们来讲，不需要艺术的斟酌和加工，
凭着职务形成的名气， 应酬一下就
可以获得经济收益。 而在投资者和
不成熟的收藏者那里， 他们要买的

不是绘画作品的艺术和技术含量，
而是涂抹这幅作品人的职务， 当他
们再次转手这幅作品时首先报上的
也是作者的职务。 而这职务是党和
国家赋予的， 协会也是隶属于党宣
传部门的下属机构， 带有极强的公
信力。

其二，对美协这个组织有意见。
认为中国的画坛死水微澜， 画坛改
革的动静不大， 美协给画者创造的
机会机遇不多。 在严格的体制桎梏
下， 普通画者普遍有窒息感和压迫
感，美协的官办色彩太浓厚，体制成
了束缚画者创作、 发展、 成名的障
碍。在当今的中国画坛，如果一位画
者没有美协会员的资格， 办一次成
功的画展也不是一件容易的事。在
美协体制内参加官办的展览和活动
的机会很多， 这对于普通画者来说
是可望而不可即的， 而美协办的展
览和评比又都是由各级艺委会、评
选委员根据老思路老套路来搞的，
鲜有新意和活力。

党的十八大以来中央加大了对
各领域的反腐力度， 其实文艺界的
腐败主要还是反映在体制内的官员
身上。 比如国外的某些人士如果他
的公权力、 公职务及公信力给他带
来了额外的经济收入， 那么除了交
税以外， 剩下额外收入的大部分就
都捐向了慈善事业。 对于人们议论
的美协腐败问题， 我认为个中人只
要不是和一些腐败案件有牵扯，充
其量也就是一个补税问题。

对于美协这样一类协会的弊
端，人们议论了几十年，饱受诟病，
甚至像本文开头讲的有人认为美
协、 书协一类的协会没有存在的必
要，建议取消美协。这样的建议太极
端了，其实问题发生在美协身上，根
源却在于体制。 要从体制上找原因
才是从根本上解决美协问题的办
法。美协是一个社会艺术团体，而且
是一个比较小众的社会团体， 本不
应该把它看得那么重， 它就应该是
民国年间的那一类画会一样。 现在
全国都有各级美协， 连县级市都有
美协， 再配2-3个编制内的人员，再
加上地级市、省会、直辖市、中央，光
美协这样一个小众的社会团体，国
家就要养多少编制内的人员？ 所以
美协的改革势在必行， 而这改革主
要是体制的改革。

美协有必要存在， 不仅要存在
还要发展， 因为中国的经济发展离
不开文化产业的发展。 美协可以成
为一个民办公助的民间社会团体，
将竞争机制引进协会， 协会领导层
由推举和普选产生， 要有严谨规范
的协会章程，提倡清高廉洁的会风，
体现集体精神。协会要有团体概念，
有文人雅兴，有社会意识和担当，有
对画家作品市场的保护， 要倡导爱
国爱民和礼义廉耻精神， 并要求艺
术家自重自爱。 国家有重大题材项
目可以拨款并将题材项目交由协会
完成。

（作者系当代著名艺术评论家）

齐建秋

当代著名艺术策展人杨建国：

综合视野审视当代绘画

中国国家博物馆专业画家熊广琴：

传统是重要的参考依据

每个行业都有自己的标准 ，
但任何标准不能由外行制定 ，而
是由自身出发。 对于中国书画作
品的价值评判， 一方面由艺术家
本身的造诣和所达到的艺术高度
来决定； 另一方面离不开他的名
气和身份，即非艺术因素。

艺术市场化以来， 由于当代
书画发展的繁荣远未达到高水
准 ，受市场炒作和不良社会风气
的影响 ，艺术市场却颠倒了这两
者的关系 ，非艺术因素使得原本
争议不断的评判标准体系更加
混乱 。在市场的推动下 ，艺术品
的价值体现与市场价格从未像
现在结合得如此紧密 。作为一线
的投资买卖市场 ，拍卖和画廊的
投资人虽推出了一些有实力 、有
价值的艺术家，但只看名头、社会
关系，一味迎合市场的运作模式，
给那些善于炒作的艺术家以机
会，借助假卖假拍，刺激了评判标
准多样的乱象持续泛滥。

随着对传统的认知， 艺术市
场稳步回归艺术本体， 那些有扎
实功底、深厚笔墨根基，对社会抱
有人生理想和社会信念的艺术家
会被逐渐认知， 争议不断的中国
书画价值评判体系也会日渐清
晰。 北京商报记者 隋永刚

当代著名书法家、艺术学者黄君：

市场炒作扰乱艺术审美
中国画欣赏是个很大的题目，100年来围绕这个题目有很多争议， 很难形成共识。如果从中国画论的角度看，可以得出没有争议的结论，确立一个鉴赏标准。但是到了今天，由于文化的多元发展，中国画出现了众说纷纭的局面。如何看待中国画？画家、评论家莫衷一是，一般欣赏者更是茫然。


