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北京商报 2016.3.11
中国艺术周刊

丹青论道

宋

工笔画能否达到写意境界呢？答案是肯定的。早在五
代时期古人对工笔花鸟画家黄荃和徐熙的作品已有“黄
家富贵，徐熙野逸”之说，可见二人作品给人的视觉感受
不一，自然表明黄、徐二人艺术风格的不同。

我对工笔画关注较少，同以花鸟画为例，我印象中千
百年来工笔画的传承在艺术表现形式（技法） 上比较单
一，用以造形的笔墨技法基本是勾描、填色和渲染法，且
勾描物象造形时也大多是钉头鼠尾式线条。 笔墨技法的
雷同再加上造形上主观意识弱， 由此形成的艺术形象必
然缺乏个性形式美特征， 画家作品个人艺术风格不够鲜
明也实属必然。 我想工笔画存在着不足之处或许也是历
来遭受崇尚“文人写意画”群体贬斥的原因吧！

我强调造形和笔墨技法个性形式美的重要性并不意
味着忽视构图与色彩在体现个性形式美和绘画作品中的
作用。 我以为造形和笔墨的个性形式美对凸显画家主观
情思的意象形成至关重要， 体现画家情思的艺术境界的
深度表达则需要构图与色彩来烘托。

近年来， 我欣喜地看到许多年轻画家努力在工笔画
领域里探索并取得了可喜的成绩。他们在题材内容、造形
技法、构图和色彩的运用上较之古人、前人均有所突破。
有的画家构图气势恢宏且景物虚实处理得当， 作品颇具
“大花鸟”画气概。还有的画家在色彩的运用上打破了传
统工笔画采用固有色的套路，引进了环境色，讲究色彩的
冷暖关系，追求色调变化，在表现时间、空间变化上较前
人前进了一大步。他们为传统工笔画增添了勃勃生机。

我觉得这是些写实造形能力强、笔墨功底厚的画家，
只要他们在造形和笔墨技法上再斟酌一下， 注入些个性

形式美元素，他们距离“写意”境界仅是数步之遥。
我以白石墨虾和八大山人、虚谷、任伯年、潘天寿、王

雪涛五位艺术风格极其鲜明的画家为例是为了强调画家
个性形式美体现在意象造形和笔墨技法中的重要作用。
强调个性形式美模式（法则）对形成个人艺术风格的主导
意义，是为了说明“写意画”的界定标准。其实能否达到写
意境界， 关键还是在于画家主观情思与客观物象是否达
到融合一致的程度。 主观情思与客观物象是矛盾的两个
方面，过分强调主观会失去客观物象的实质特征，过分强
调客观则会陷于自然主义达不到写意境界。 解决这一矛
盾的惟一办法就是要深入生活中去写生， 在写生中去实

现主观情思与客观物象相融合。
我们以山水画为例：20世纪50年代李可染去江南写

生，引领了现代山水画的一代新风，为李家山水体系奠定
了基础。 张仃先生在长期写生的基础上确立了自己焦墨
山水画的至尊地位。 石鲁先生通过写生开创了长安画派
的先河。 白雪石先生则在写生中逐步形成独具个性形式
美感的白家山水。值得一提的是，四位先生的写生可不是
拿着速写本去勾勾画画。据我所知，他们是用宣纸、笔、
墨、色这些国画媒介物去与大自然直接对话、交流、融合。

谈到山水画写生我想起大约十年前我到外地参加活
动， 一位为人谦逊仁厚的画家老兄拿出他的作品要我提
意见， 我看了以后也不客气地说：“老兄你这是倪云林的
画呀！你的笔墨功力非常好，可我没看见你的画，你没有
自己的风格呀！”老兄十分无奈地表示自己的确特别喜欢
倪画，可是画来画去总是这个样子不知为什么。我问他是
否画写生， 他说画呀， 随手便送给我一本他的钢笔速写
集，我看了以后大为赞赏。可是我告诉他这是钢笔速写不
是国画写生， 应该用宣纸和毛笔去与大自然对话……他
听完我的话神色茫然，多年未见不知他现在画得怎样了。

我想类似这位老兄一样存在国画写生误区的人大概
不在少数。 我曾见过不少画写生的人和一些写生画展的
作品，他们虽然是使用宣纸和毛笔水墨在现场写生，但我
感觉他们是用古人前人的笔墨技法形式去套眼前的客观
物象。又好似面对大自然在默写古人的笔墨技法，看不出
他们的主观情思在与客观物象融合， 甚至感到他们的主
观情思缺乏去与客观物象融合的诚意。

（作者系当代著名彩墨画大师）

写实与写意之我见（四）

编者按：在当代画家中，很少有人能像宋滌那样，在纷繁嘈杂的环境之下能够宠辱不惊，年过七旬，仍然保
持着对艺术的创作激情。几十余年来，他不仅进行了独具个性艺术实践的活动，还将这种切身的创作经验以严
谨的学术态度和缜密的艺术思维记录下来，从他近期所著述的一系列学术文章中可以感知到，作为当代在彩墨
画领域有着卓越创造的彩墨大师，宋滌对中国绘画传承与发展的思考。

·艺术榜单·

《齐白石研究》
在20世纪的中国， 没有哪位画家比

齐白石更广为人知的了。 他生前被尊为
“人民艺术家”， 获得过1955年度同际和
平奖；逝世后被选为世界文化名人。有关
他的画册、传记、回忆文章和各种出版物
数不胜数。

但是齐白石是怎样的一个人，他何以
能够从一个乡村艺匠成长为一代中国画
大师，他的艺术历程是怎样的，他在艺术
上的创造性体现在哪里，其作品的精神价
值、形式价值是什么，他向后人提供了怎
样的艺术经验等，是《齐白石研究》所着重
探讨的。

随着艺术市场的兴盛，齐白石作品的
价格空前提高。但人们对齐白石及其艺术
的理解似乎并没有得到深化。《齐白石研
究》对关心齐白石和齐氏艺术的人，可能
还会有所助益。

编著：郎绍君
出版社：人民美术出版社

晚明精品绘画展再现地域画派面貌
北京商报讯（记者 傅玛丽）历史上

通常将明代万历到崇祯这一时期称为“晚
明”，当时朝政不修、官场腐败，经济、文化
与社会生活却表现出空前繁荣发展的特
点，中国绘画创作也在这一阶段取得了令
人瞩目的成就，形成了流派纷呈、面貌多
样的时代特征。日前，天津博物馆打破地
域限制，集中展示晚明时期60余件（套）绘
画精品，为观众勾勒出该时期绘画的基本
特征与历史面貌。

展览分为山水、花鸟、人物三个单元。
“山水画”将突出表现晚明时期地域性画
派纷呈的特点，主要展示以董其昌、赵左
为代表的“松江画派”，以蓝瑛为首的“武

林画派”和以吴彬、项圣谟为代表的其他
山水画家的作品。“花鸟画”将着重介绍徐
渭大写意水墨花卉画取得的卓越成就，并
概括讲述周之冕、孙克弘、蓝瑛等画家在
这一领域的贡献。“人物画”则将重点展示
尤求、丁云鹏、曾鲸等画家在历史故事、道
释人物以及肖像画创作中的成就与突破，
同时还将为观众呈现陈洪绶面貌高古脱
俗又富有深意的人物画作品。

为丰富展览内容，天津博物馆还特意
向故宫博物院商借两件绘画珍品，分别是
徐渭的《墨花九段图卷》和吴彬的《普贤像
轴》， 代表了晚明花卉和人物画创作的新
成就。

李家骝艺术个展发现生活之美
北京商报讯（记者 隋永刚） “心逸

无惑———李家骝艺术作品展”于近日在
北航艺术馆开展。 展览共展出艺术家、
清华大学美术学院副教授李家骝从艺
40年来创作的水墨写生、 彩墨花卉、素
描线描、陶瓷绘画、壁画浮雕佳作近80
件（组）。据悉，此次展览由北航文化与
艺术传播研究院、清华大学美术学院联
合主办。

北京市文化局副局长马文，清华大
学美术学院党委书记李功强、教授王玉
良、教授戴顺智等嘉宾出席沙龙，对李
家骝长期以来在多重艺术领域的不懈
探索，特别是在装饰艺术传承与创新上
取得的丰硕成果给予了充分肯定。

李家骝分享了自己的求学、 教学、
创作经历，以及多年艺术实践的体会与
感悟。 开幕沙龙由北航宣传部部长、文

化与艺术传播研究院执行院长蔡劲松
主持，艺术界、学术界代表以及社会观
众近百人参加开幕沙龙。

李家骝生于安徽合肥，毕业于中央
工艺美术学院，现为清华大学美术学院
副教授、硕士生导师、吴冠中艺术研究
所研究员，中国美术家协会会员，中国
文房四宝协会专家委员会评委、高级艺
术顾问。其作品多次参加国内外展出并
被多家刊物刊载，多幅作品被中南海及
国内外收藏。

从最初的装饰画到后来的彩墨、水
墨画，从花鸟、山水到人物，李家骝艺术
创作的形式和题材丰富多样。“家骝的
画更加与生活接近，更加提醒人们如何
细致而深入地观察生活、 拥抱生活，从
绿色世界当中发现美”， 原中央工艺美
术学院院长张仃这样评价李家骝的作

品。对其水墨作品，清华美院教授刘巨
德认为李家骝将所学的有关装饰绘画
的研究体现到实践中来， 画得活气，现
场感很强。

清华美院当代艺术研究所所长杜
大恺谈道：“家骝的画倾向唯美，山山水
水、花花草草是笔下的对象。他偶尔也
画人，多是如花的少女。”李家骝的学习
和创作经历也决定了他对写生有着特
殊的感情和理解，他的写生作品用笔大
胆概括，在把握对象形态的同时，已经
把造型和构图的形式因素融入其中。如
清华美院副院长张敢所说：“李家骝的
作品来自于自然，又融入了一股清新的
人文气息，它们鲜活得好像一幅幅会呼
吸的风景。”

展览从3月1日起向社会各界观众
开放，持续至3月14日结束。


