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北京商报 2017.3.3
中国艺术周刊

·艺术榜单·

《中国山水画史（修订本）》

《中国山水画史（修订本）》被誉为开中国分科画史
之先例。作者陈传席写作这本大书，源于他考入南师大
后，搜罗了各种中国美术史方面的书，却找不到一本称
心如意的，于是想自己重写中国美术史，以此来重新审
视中国传统文化的内涵。真正要动笔时，陈传席才意识
到，中国美术史包括绘画史、雕塑史、建筑史、园林史，
太丰富、博大了，又想通过绘画史来窥一斑而见全豹。
再深入论证下去，他发现写绘画史题目依然太大，于是
将切入点落在了山水画史上。“中国的山水画是儒道思
想的载体，山的稳重、水的流动，山的高、水的长，当中
都有哲学意味。因此山水画不讲究色彩，而以水墨为上
品。”如今，陈传席71万字的《中国山水画史（修订本）》，
已经再版10余次，并被译成俄文在莫斯科出版。
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李小可水墨艺术展深圳展出

谈谈书法的当代性
前卫、实验、创新、先锋……当代艺

术所具有的这些面相，使得“当代”这个
定语， 在这里远远不再是一个一般的时
间概念，而是指涉一种所谓“进步的时间
观”，即认为艺术是不断进步的。自20世
纪80年代以来， 书法这种古老的艺术形
式， 业已成了反传统的艺术进步观的靶
子。而与此同时，饶有意味的是，几位重
要的当代艺术家， 又都将书法作为了其
创作中所运用的基本语汇———在一个所
谓全球艺术的时代， 书法具有种族标识
的意义。由此，当我们思考“什么是书法
的当代性”这个问题时，就不得不把上述
因素考虑在内。

自晚清以来， 社会进化论就成为了
一种强劲的思潮，在这一思潮中，对传统
文化艺术进行现代改良，使其“进化”成
了一种流行颇广的观念。 书法在现代艺
术学科体系中迄今为止所处的边缘位
置，与此相关。

有人说，书法的当代性就是创新，但
我认为不仅如此。 因为书法的创新自古
就有，早在魏晋时期，在一种以人伦鉴识
为特征的品评风气下， 书法的批评就有
了崇尚个性的意味。大约从那时开始，书
法家的个性面貌，即所谓“自成一家法”，
就被视为其书法的主要价值。 这种价值
观念影响深远， 也决定了传统书法史的
书写方式。比如，书法史的几个朝代都有
所谓“四家”之说，这个“四家”如果没有
各异的面貌，显然是无法成立的。

然而，仅仅强调风格创新，对处于现
代文化语境下的书法而言，还是不够的。
当代性当然也有创新的内涵， 但更重要
的是， 书法需要在当代生成一种新的文
化形式。书法中的很多因素都有其传统，
书斋艺术是传统， 文人气、 书卷气是传
统， 风格竞争是传统， 名位意识也是传
统。这些传统所内涵的价值，如何在当代
延续或者批判继承， 都是需要展开讨论
的问题。 对书法传统的整体反思意味着
书法价值系统在当代的重建。 而这种考
量有助于我们理解书法何以被边缘化。
在我看来，书法边缘化的真正根源在于，
它在思想性方面， 在对现代生活的回应
能力方面， 无法与其他领域的当代艺术
等量齐观。

当然，关于什么是书法的当代性，或
者说什么样的书法作品具有当代性，艺
术家的理解肯定是因人而异的。 我在这
里不妨试着用一种类似于“遮诠法”的语
法，来谈我所理解的书法当代性。我不能
确切地界定书法的当代性是什么———这
是一个开放的、需要持续探索的领域；我
能肯定的是， 哪些书法观念明显不具有
当代性，是陈旧不堪的。比如，以复制某
家某帖为事业目标， 以粗俗的名位观念
来支撑书法价值， 将古人的现成风格序
列视为书法传统的主体， 或者拒绝将书
法艺术语言运用于业已相当多样化的物
化形式的书法等，都在其列。

（作者系著名书法家、篆刻家）

曾翔

3月2日，“水墨家园·近
观可意———李小可水墨艺
术展”在深圳市关山月美术
馆举行。“水墨”是李小可艺
术生涯选择的主要语言方
式 ， 承载着东方文化的特
征 。“家园 ” 是我们所处时
代、赖以生存的自然和具有
东方特征的传统文化 。“我
企图走近一些……”是此次
展览策划的原点，这句话也
是李小可近年来特别注重
的一种自我释意 。 展览以
“水墨家园”为主线，展出李
小可近年创作的百余幅水
墨作品 ， 共分为 “水墨家
园 ”、“雪域藏迹 ”、“山水黄
山”、“师法自然”四个篇章，
比较全面地展示了画家关
注的北京 、西藏 、黄山三个
主题以及他遍访大自然的
大量写生作品， 更系列、全
面地展示了李小可的创作
面貌。

北京商报记者 隋永刚
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