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杨学宁的花不仅仅是把花的形态得到了集中准确、优
美的展示，更是花的符号得到了某种解放的价值和自由的
延伸。透过杨学宁的花，我们可以看到这样一种情景，花的
符号在自我的繁殖、花的象征在自我的伸张、花的所指在
自我的言说，因为时间在不断的流逝，岁月在不停的更迭，
运动在永恒的往返。因为四季之轮回，季节在婉转，城市与
人生生不息，从凋零到开放，文化、历史与城市在花开花落
中相诉衷肠，杨学宁的花便在不停地运动，由此，符号自由
地生成了新的意义，芙蓉花开便具有了多样阐释与解读的
可能，那是悲春伤秋的花瓣在凋零，那是新的希望的生命
在诞生，那是城市精神的象征在延续。

因为意义的多样， 符号的变化与语境的加入便构成
了新的共谋 ，因此杨学宁的花 ，那些放置在山水画背景
中的花 ，放置在城市背景中的花 ，放置在日常生活中的
花便叠加出了新的意义 。城市之花 ，花语与世俗生活发
生了联系，到底什么是幸福与生活的意义构成了互文与
阐释；同辉之花，花与永恒永生的日月构成了同构，那是
画上的日和月 ，却是时间维度中永恒的存在 ，它日复一
日地照耀着这座芙蓉之城， 书写着这座城市的荣光 ，泽
被着这座城市中的世人 ；女人之花 ，花与服饰 、形态 、身
姿 、欲望构成了现代性的交响 ，这花是可以穿在身上的
衣，这衣就是一朵美丽的花，这女人既是这画中的主角，
又是这座城市的精彩。

当然，最让人印象深刻的是，流连忘返的便是这山中
之花。如果说传统中国山水画讲究可居、可观、可游，讲究
视点的变化和游移， 并将这套规则总结成了一整套创作
范式和鉴赏美学的话， 那么杨学宁的山中之花便打破了
传统山水画的经营位置与构图方式 , 改变了视线的游走
空间与注意力，改写了传统的旷观与散点观看方式。他的
构图大胆，画面之上，居于中心位置直寻所见的始终是这
朵形态各异、千姿百媚的花，无论从任何角度观看，花的
形、花的叶、花的瓣都是居于中心的位置，画面背景是山、
水、人，那些水性颜料和油性物质奇妙组合的相生相伴，
边缘线、轮廓线、明暗交界线的蓬松与虚无，红色、黄色、
粉色、青色、土黄、墨色的共生与交错，使之让客观对象的
芙蓉花与山水的氤氲、水雾的升腾、世外桃源的神秘、三
两悠闲的行人合二为一，既有一种山水画式的审美悟道，
又有直观的画面强行逼视， 于是你的情感和心灵得以随
着视点的漂浮而起起落落，生生不息。直到最后，你会发
现，芙蓉花和山水完全结为一体，观看从花中开始，到山
顶结束，花是一座山，山是一朵花，看山就是看花，看花就
是看山。而所有这一切花的交融，让杨学宁的画生成了一
种新的视觉观看机制。这种机制着力在媒介、技法、对象、
情感、心灵之间贯通，着力在凝视、旷观、触摸、感应、经验
中提升。也就是在这样一个过程中，图示被修正，视觉得以
解放，“视差”有了价值，意义自动彰显。

李立（当代著名评论家）

《欢悦》布上油画 100cm×70cm

《拒霜花之三》布上油画 40cm×60cm 《拒霜花之一》布上油画 40cm×60cm 《拒霜花之四》布上油画 40cm×60cm


