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当代书法展，看形式还是看内容?

形大于实的书展现象
从20世纪70年代末至今近40年来，

是以书法展览为主要展示交流方式的

书法创作时期。书法从文人小书斋走向

了社会化的大展厅，也被视为当代书法

繁荣发展的40年。

单看今年10月的书法展数量，截至

日前有媒体报道的、稍有名头的展览就

有50余场。可以说，每个人都随时有机

会步入展馆欣赏书法艺术。谈及对书展

的印象，业余爱好者和专业人士虽视角

不同，但都有所感触。从事互联网行业

的杨先生向北京商报记者表示，接触书

法作品时，首先更看重的是书写内容，

其次再看字形是否美观。所以更喜欢的

还是古代书法作品，有成文的创作内

容。对于当代书展的印象，杨先生直白

地表示要么是龙飞凤舞看不懂，要么翻

来覆去总是那几首古诗词的临写，令人

感到空洞乏味。

“在当代的文化语境中，弘扬个性，

解放创造力，激发原创精神成为审美的

主体。传统‘库房’里的所有兵器几乎无

一没有被人‘使用’过。‘手工活’是越干

越细，材料是越来越贵，书坛热闹异常，

令人目不暇接。”非行业人士的态度与

专家学者的感受是不谋而合的，艺评家

吴川淮同样对书展的热潮表示忧虑。在

他看来，书法展名的种种标签，暗藏着

形式探索的误区：流行书风、学院派书

法、新古典主义、墨象书写、艺术书法等

等，打着不同的标签，都是力图在传统

与创新上各逞其能，但在各自的探索中

都有一些偏向。“被很多人看好的流行

书风，最初一新耳目，将来自传统的奇

崛生辣、生拙跳宕的书风推向极致化。

他们追求碑帖结合的探索值得肯定，但

面目的雷同，制作、形式过于严重，阻碍

了他们更深入地发展。”

一味看重形式，书法内容与内涵经

不起推敲的案例不胜枚举。今年5月，中

国书法家协会举行了“现状与理想———

当前书法创作学术批评展”评审工作。

在参评的208件作品中，总差错达524

处，104位作者，仅18位作者提交了没有

任何差错的作品，折射出了书坛发展的

痛点。

技法至上的创作误区
对于当代书坛普遍存在的形式大于

内容的现象，艺评家齐建秋向北京商报

记者解读了原因：“现在很多书法作品追

求的是一种关注度，实际上并没有传统

的功底，创作不是从传统的金石、石鼓、

汉隶中演变而来，只是从间架结构、布局

上有一些自己所谓的特色，或者在尺幅

上大做文章，以巨型作品博得关注。”

所谓形式多元的“流行风格”正日

益掩盖传统文人书法光芒，在齐建秋看

来，多数是一种“功底缺失，却拉出一面

大旗蒙蔽观者”的投机做法。

中国书法家协会理事刘恒认为，当

代书法技法至上之风，是展览体系带来

的副作用：古人通过文人雅集而知名于

世，当今书法是通过展览、评奖等方式

获得知名度，这种方式更注重作品的技

巧和呈现出的视觉效果。另外，教育机

构的“速成”培养也促使了“技法至上”

之风的形成。展览的作用力使当代的书

法创作以追求形式对视觉的冲击力、追

求形式的不断新变成为时风，作品的可

视性取代了可读性，设计性湮没了自然

书写性，外在的形式屏蔽了内在的文化

性。“展览体”的竞争形势只是在技术层

面上的争奇斗艳，而缺乏深层的文化支

撑与书法对人精神的陶冶。

书法作品的动人之处在于恰当的

形式美感，还在于与人们精神息息相关

的原创性内容。书法家孙鹤分析了传统

书法之所以打动人的原因：三大行书，

王羲之《兰亭序》书于逸气满怀、兴味酣

浓之时，其胸中快意与淡淡的伤感倾泻

淋漓；颜真卿《祭侄文稿》书于满腔悲

愤、声泪俱下之时，其胸中失去亲人之

痛与对叛匪逆贼之恨交织奔涌；苏轼

《黄州寒食诗帖》书于人生失意凄苦、生

死难测之时，其胸中孤寂绝望的悲观与

难卜未来的抑郁，从深沉低吟到放声倾

诉，痛彻心扉。这些墨迹的完成均没有

形式设计的反复推敲与深思熟虑，一篇

即兴手稿，一篇亡者悼文，一篇自书诗

文，却成了书法史上的盖世华章，原因

正在于：情动难耐之刻，书于必书之时。

技艺与修养的双重培育
还原书法的形式与内容合一的文

人境界，技艺道并重的理念已成为当下

人们对于书法展日渐增强的期待，也成

为许多书法家呼吁的声音。

谈到教与学的问题，书法家赵增福

在接受北京商报记者采访时指出：“文

化的培育需要长期的修养，读书、思考

等等，是消磨时光和心智的，通过艺术

体现出来更是难事。然而，不追求内心

丰富的文化积淀和培养，只靠形式获取

知名度，更是无路可走。真正的艺术家

学习是为了自身修养。书法教育是一种

技能训练，还要从中提取做人的道理。”

在书法家张先生看来，从古至今能

够流传于世的书法作品，都是源于本人

生活的感悟，对事情的体会，写的是自

己的心声。“现在除了书写的日课，我也

写诗写文章。期待日后自己的书法展能

够以原创的文章与诗词为主。”

当前书法领域存在的文化缺失、标

准模糊、盲目跟风、抄袭雷同等现象，也

引起了书坛的普遍重视，并成为专家学

者最为关注的议题。中国书法家协会主

席苏士澍曾指出：“当代书法艺术历经

40年的普及与发展，呈现出人才辈出、

百花齐放的繁荣局面。同时，在市场经

济体制和文化消费市场环境下，多元、

多变、多样的社会思潮，给书法事业带

来了挑战、困惑甚至是冲击，冲击的背

后是浮躁，浮躁的后果是误导和消解创

作，是书法精神的滑落和文化的削弱。”

为求找出病灶解决难题，苏士澍在

艺术批评与艺术家个人修养两方面提

出意见：书法批评既要“寻美”，更要“求

疵”；既要赞美而不失度，又要批评而不

失态；既要立足“现状”深入分析，又要

高屋建瓴寻求“理想”方向，最终构造历

史的、人民的、艺术的、美学的书法批评

话语体系，推动书法事业健康良性发

展。另外是要守底线、树旗帜，引导书家

讲品位、讲格调、讲责任，主动在技艺技

法和人格修为上双重修炼。

北京商报记者 隋永刚 胡晓钰/文
宋媛媛/漫画

据不完全统计， 每年全国范
围内举办的各色书法展有近千场
之多， 书法展名头五花八门———
“功力书法”、“形象书法”、“墨象
书法” 等等， 很多还带有表演性
质。看似繁荣的书坛景象，折射的
却是一种千篇一律的困境： 书法
家所书的内容多是摘抄传统诗词
歌赋，李杜诗意、心经比比皆是，
创作一味只看重形式创新， 而多
元形式难掩内容的单调。 在学者
专家看来， 缺失国学内涵的书法
只是书匠所为， 真正的文人书法
不惟技艺是求， 还应有诉一己衷
肠的自在，体现综合的学养。


