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燕京书画周刊圈子 Circle

李旭伟：超现实的探索

·资讯·

“70后”艺术家李旭伟毕业于

中央美术学院版画系。他的作品

以黑白色为主，在简单干净的画

面之下暗藏玄机，看上去随意的

涂画，是由刮刀在涂有颜料的表

面上一笔一笔刮刻而成，一幅作

品的创作周期可能长达两年之

久。画面游走在抽象观念和具象

技法之间，给观者营造出一种超

验式、超现实的艺术效果。在李旭

伟看来，这样一场对颜料的消减，

对作品的刻画，是艺术家与自身

抗争的过程，如同一次静修。

初看李旭伟的作品容易产生

一种黑洞般浸入式的观感。作品

画面非黑即白，纯粹宁静。单一的

颜色之下，是艺术家多次的尝试

思索。黑色是李旭伟用色粉加胶

调和而成，像水墨，但是效果更饱

和强烈。“我曾使用过很多黑，差

不多所有黑颜料都尝试过。现在

使用的是象牙黑，是能达到黑度

最黑的颜料。”李旭伟表示。

李旭伟在草场地的工作室居

住了15年之久，在达到今日独特

的艺术面貌之前，也经历了一次

近十年的选择历程。虽然是央美

版画系出身，但李旭伟却对油画

情有独钟。“大学毕业后我开始画

油画，但是总觉得自己的技术还

是欠缺，就开始往回找补———用

钢笔画素描，创作硬笔画，这一阶

段大概有六七年时间。虽然硬笔

在控制边缘线虚实上有作用，但

是画面效果弱，于是我就转换成

现在的材料，用这种方法画了十

年。”李旭伟的创作是以刮刀在涂

有颜料的表面上一笔一笔刮刻而

成，细致的画面之下是艺术家更

为细致的创作过程。这个过程让

李旭伟倾注了全身心的能量，身

体力行地付诸于画面。

谈及艺术创作的理念，李旭

伟希望传达的是“在人生体验为

基础之上，个人完善过程中的感

悟”。对于李旭伟来说，艺术是极

度纯粹的追求，这也是他区别于

一般艺术家最大的特质。“艺术品

甚至不该有装饰性和功能性。”在

艺术市场的问题上，他的态度是

鲜明的、特立独行的。

与很多为了追求生计，流水

线作画的艺术家形成了极大的反

差，李旭伟的作品数量堪称稀少。

“3平方米的大画，我十年一共画

了5张；1平方米左右的画有三四

张，再小一些的数量多一些，有十

几二十张左右。”刮刻式的精细创

作拉长了李旭伟的创作周期，一

幅大的作品甚至要耗时两年才能

完工。对此，李旭伟将其视为一种

选择和自我要求。“毕业后我曾经

给一位国外知名艺术家当助手，

白天给他画，晚上自己画，发现给

别人画的总好过自己自觉的创

作。因此，我反思了自我要求的问

题。”

颜料的刮刻画法之下是李旭

伟对极致的追求。“这种方法可以

一直反复画下去，一直覆盖。因此

创作时间也会加长，谈不上真正

意义上的完成。”一直“在路上”，

一直琢磨成了李旭伟选择的最难

走的路途。

“画画的过程仿佛是坐过山

车，有高峰、低谷的波动，心情上

也是由兴奋到疲惫，到质疑、恐

慌，最后完成总感觉还是不满意，

是不了了之的状态。”谈到终极目

标，李旭伟是在不自满的心境中

追求完满：“画画是一种精神成长

的状态，我希望有一天能够‘放

下’绘画，觉得画得‘足够’了，这

个境界很难达成。”

对于艺评人加之于李旭伟作

品上抽象与具象的论断，李旭伟

表示，“抽象具象只是概念，并非

问题关键。很多形象是被概念框

住了，去掉概念，才能见象。首先

要对对象保持陌生，才能有所观

察有所创造，才能画活。世界上没

有所谓纯抽象或纯具象”。

北京商报记者 胡晓钰

董其昌艺术大展上博亮相

北京商报讯（记者 隋永刚）2018年12月 7日，
《丹青宝筏———董其昌书画艺术大展》在上海博物馆

进行，这是内地举办规模最大的董其昌艺术展览。展

品以上博馆藏为主，同时向北京故宫博物院、美国大

都会艺术博物馆、日本东京国立博物馆等海内外收

藏机构商借藏品，选取了作品共计154件（组）。

此次展览分成以古为师·董其昌和他的时代、宇

宙在手———董其昌的艺术成就与超越、一代宗师———

董其昌的艺术影响和作品辨伪三个板块展出。第一部

分包含了董其昌的古书画鉴藏，及其师友在内对他画

学理论、创作探索产生影响的晋唐宋元名迹，如王羲

之《行穰帖》卷、怀素《苦笋帖》卷、董源《夏景山口待渡

图》卷、黄公望《富春山居图》卷等。第二部分以董其昌

创作的时间为序，择取他在传统期（50岁前）、兼融并

蓄风格形成期（51-62岁）、成熟期（63-72岁）、人书

俱老天真烂漫期（73-82岁）四个时期内的书画创作。

第三部分直视董其昌赝品空前泛滥的现象，关注与董

其昌书画代笔、作伪相关的艺术家。

值得一提的是，上海博物馆在展厅内推出了“董其

昌数字人文”专题，以可视化的方式呈现数据间的关联

和数据图景。观众也可在上海博物馆的官方网站，看到

其生平年表、行迹图和交游网。其中，生平年表既包含

了董其昌的生平、创作，同时期明朝的大事记，还对应

了同一历史时期内的欧洲史事、艺术大事记。

宋文治百年特展回望艺术历程

北京商报讯（记者 隋永刚）“百年宋文治———纪

念宋文治先生诞辰100周年特展”2018年12月20日

在江苏省美术馆开展。

此次展览共汇聚中国美术馆、江苏省国画院、江

苏省美术馆、宋文治艺术馆，以及家属等珍藏的宋文

治艺术精品100件以及其他珍贵的文献资料，全面展

现了宋文治先生的艺术造诣与丰硕成果，同时也为

金陵古都的观众认识、欣赏宋文治艺术提供了一次

绝佳的机会。

纪念宋文治先生，既是向前辈艺术家致敬，也是

从江苏文化建设的高度挖掘新金陵画派的文化内涵

和实践价值。当代江苏画家们要立足新金陵画派的

历史传承与时代创新，加强现实题材创作，不断推出

讴歌党、讴歌祖国、讴歌人民、讴歌英雄的精品力作，

以体现民族精神、时代风格和中国气派的优秀美术

作品和学术研究成果，续写江苏美术的历史辉煌。

主办方表示，希望通过此次展览中的诸多佳作，

使广大观众在吸取艺术养分之时，亦能悄然入境，徜

徉于与宋文治先生心灵相通、精神相融的绘画世界。

明清文人画公开课举行

北京商报讯（记者 徐磊）近日，“古典的复兴·明
清文人画公开课”的大型巡回系列学术讲座首站在

上海图书馆拉开帷幕。本次活动特邀范景中、白谦慎

两位艺术史研究专家，围绕“15-19世纪中国绘画史

中的古典复兴运动·从吴门到董其昌、四王及其流

派”的议题来进行。

范景中谈道，明清文人画艺术的位置与成就，应

该重新思考和评估，明清绘画正好处在西方文艺复

兴时期，如果说西方文艺复兴向着更大、更宏观的世

界在不断地扩展，那么我国明清时期的古典复兴则

可能向更微观的世界，向个人心灵深处不断地深化。

白谦慎则提到，艺术史研究应该在鉴定和鉴赏上下

功夫，西方私人收藏家和博物馆之间往往有很密切

的互动，在促进艺术史研究方面有很重要的作用。

活动还举行了《古典的复兴·溪客旧庐藏明清文

人画研究》一书的首发活动。上海书画出版社副总编

辑田松青与上海图书馆副馆长何毅共同主持了新书

的揭幕仪式。

李旭伟
1979年出生于内蒙古自治区
2002-2006年就读于中央美术学
院 版画系
展览
2006年学院之光作品展———中央
美院美术馆
2007年中国当代艺术文献展———
墙美术馆
2008年个展， 展览主题《历色原
生》———798CUP画廊
2009年三人展，展览主题《伸·触·
界》———C5画廊
2010-2014年进行材料技法研究
2016年《旋构塔》青年艺术家作品
展———北京时代美术馆
2016年《静修》群展———前波画廊


